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PARTE I



PRESENTAZIONE

Questi Atti, che escono alle stampe con deplorato ritardo per com-
plesse vicende editoriali, sono documento di intense giornate di la-
voro. L’incontro di tanti studiosi di undici nazionalita, da maestri
esperti a giovani speranze, é stato momento di confronto e di di-
scussione, di acquisizioni e di progetti, occasione di rinsaldare anti-
che amicizie e di aprire nuovi rapporti in ampliamento del vincolo
societario.

La Biblioteca Nazionale Universitaria ha accolto le sedute del Con-
gresso nella sua sede prestigiosa, nel cuore della Citta gia illustre
capitale di Stato e ora pulsante centro di attivita industriale. Molti
dei congressisti hanno goduto dell’apprezzata ospitalita della Resi-
denza Universitaria di via Verdi.

Una seduta ha avuto luogo nella nobile citta di Saluzzo, nota se-
de del celebre Marchesato; le visite all’Abbazia di Staffarda, al ca-
stello baronale di La Manta e a quello marchionale di Revello han-
no portato i congressisti in luoghi e ambienti in cui con ogni proba-
bilita il canto di trovatori é risuonato: la voce di un simpatico colle-
ga se ne e fatta eco applaudita.

Le valli alpine di Varaita, Po, Pellice e Germanasca, ove la par-
lata provenzale é ancora viva, sono state percorse nelle alte quote
da una dozzina e mezza di ardimentosi escursionisti in una sorta
di pre-congresso: essi non possono aver dimenticato le loro amabili
e competenti guide, Pino e Virginio e Arturo.

Un «grazie» sentito va rinnovato alle Autorita Civili e Accade-
miche per I’appoggio concesso, inoltre e soprattutto ai collabora-
tori nell’organizzazione, colleghi docenti, ricercatori, laureati, stu-
denti dell’Universita di Torino, agli amici del Centro Studi Piemon-
tesi, che con la generosa prestazione della loro opera hanno con-
sentito un’accoglienza cordiale e ’ordinato svolgimento dei lavori
del Congresso, che per concorde testimonianza resta gradito nella
memoria di molti.

Giuliano GASCA QUEIRAZZA



ANALISI RIMICA DEL JAUFRE IN RAPPORTO AL
CONTE DU GRAAL DI CHRETIEN DE TROYES

RENATA A. BARTOLI

Questo lavoro é stato reso possibile solo grazie alla pazienza,
alle indicazioni e ai preziosi e indispensabili consigli fornitimi,
con cosi assidua e infaticabile cura, dal mio sempre compianto
Maestro: Alberto Limentani. A lui vanno, purtroppo postumi, i
miei piu sinceri ringraziamenti.

Il presente intervento ha lo scopo di esporre i risultati di un lavoro ini-
ziato sotto la guida del prof. Alberto Limentani* ed eseguito sul roman-
zo provenzale Jaufre, tendente a stabilire se, dal punto di vista rimico, vi
si possa individuare la stessa dipendenza dal Conte du Graal di Chrétien
de Troyes, che gia vari critici hanno da tempo stabilito per 1’aspetto te-
matico’.

Per adempiere a tale compito ¢ stato necessario schedare, preliminar-
mente, tutte le voci in rima di ambo i romanzi e stenderne, conseguente-
mente, I’elenco alfabetico completo ordinato per rime®. Per questo lavo-
ro & stata utilizzata 1’edizione di Lecoy, per il Conte®, mentre per il Jau-
fre si & operato sull’edizione di Lavaud e Nelli che riproduce, sostanzial-
mente, ’edizione critica di Brunel, ma alla quale apporta alcuni ulteriori
emendamenti di un certo interesse*. Prima operazione effettuata & stata
quella di stabilire, in ognuno dei due romanzi separatamente e poi in
rapporto reciproco, 1’incidenza delle rime maschili vs. femminili e, al-
I’interno delle femminili, quelle senza nesso consonantico vs. con nesso
consonantico, secondo due variabili: la varieta di rime e la loro consi-
stenza numerica.

Questo primo esame ha avuto lo scopo di stabilire il grado di ricerca-
tezza raggiunto dai due autori nell’uso delle rime, a prescindere dalle
voci impiegate, dando per scontato che le rime femminili risultano piu
‘difficili’ e impegnative delle maschili, perché piu rare e piu sonore, e
che lo stesso rapporto sussiste all’interno delle prime fra quelle con nes-
so consonantico e quelle senza.

I risultati ottenuti sono sintetizzabili come segue:
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Tot. Tot. Rime Rime Occ. rime Occ. rime
rime occ. masch. femm. masch. femm.

Jaufre 209 10968 96=46% 113=54% 9138=83% 1830=17%
Conte 356 8956 115=32%  241=68% 5660=63% 3296=37%

Tot. Tot. occ. ‘ Occ. rime Occ. rime
rime rime Rime F F Rime Fn Fn
femm. femm.
Jaufre 113 1830 79=70% 1478=81% 34=30% 352=19%
Conte 241 3296 160=66%  2536=77% 81=34% 760=23%

[F sta per rime femminili senza nesso consonantico, mentre Fr per rime femminili con nesso con-
sonantico]

Da questi dati si pud desumere, liminarmente, che il Jaufre si presenta,
dal punto di vista rimico, molto meno diversificato del Conte il quale, pur
presentando un minor numero di versi, possiede una varieta di rime che ¢
quasi doppia di quella dell’opera provenzale. Il Jaufre appare quindi stili-
sticamente pili povero e la maggior incidenza di rime maschili, sia per va-
rieta che, soprattutto, per numero di occ. (esse rappresentano 1’83% contro
il 63% nel Conte), accentua ulteriormente questa impressione. Impressio-
ne che viene poi ancora confermata se ci si addentra nelle rime femminili
dove quelle con nesso consonantico posseggono un 4% in meno rispetto al
romanzo di Chrétien, sia per varieta che per quantita.

Questi dati desunti in limine dai due romanzi erano tuttavia prevedibili,
dato che € sempre risultato chiaro che le qualita artistiche dell’ignoto pro-
venzale non potevano competere, neppure stilisticamente, con la raffinata
arte di Chrétien. La seconda analisi invece entra piu a fondo e riserva gia
alcune grosse sorprese. Si tratta infatti dello studio dei ritorni di coppie di
voci in rima. Si sono considerate come ‘significative’ le coppie di voci in
rima che ricorrono almeno 4 volte nel corso di tutta 1’opera, ma anche
quelle che si presentano graficamente uguali (identita semantiche vere e
proprie, rime equivoche, grammaticali, ecc.), anche se contano una sola
occ., ed infine i ritorni di coppia uguali a 3 se sono anche esaustivi della
rima.

Si sono cosi individuate nel Jaufre 186 coppie in rima in possesso di ta-
li requisiti. Da queste sono state espunte 14 coppie che includono nomi
propri peculiari del romanzo (come Taulat, Brunessen, ecc.) che non po-
trebbero trovare alcun riscontro nel Conte. Per tutte le altre voci si € tenta-
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ta una ‘traduzione’ in francese. Per mantenere la rima si sono accettati,
come ‘traduzione’, anche adattamenti grammaticali del tipo: merce:que/
merci:qui e modifiche di tempi, modi o persone verbali. Malgrado cio 49
coppie non sono riuscite a conservare la rima e sono state pertanto espun-
te. Sono rimaste allora 123 coppie valide per un confronto: il 66% dell’in-
tero elenco. Ne riporto qui di seguito, nella colonna di sinistra, 1’elenco in
ordine decrescente di frequenza (nel caso di voci uguali indico fra parente-
si tonda la natura della rima; ancora fra parentesi tonda ¢ dato, per tutte, il
numero di occ. della coppia). Nella colonna di destra si trova invece la
possibile ‘traduzione’ francese e ancora fra parentesi tonda il numero di
occ. della coppia nel Conte. Un asterisco evidenzia le coppie che com-
paiono effettivamente nel romanzo di Chrétien, mentre due asterischi indi-
cano quelle che possiedono anche i requisiti di ‘significativita’ sopra

esposti:

re(n) : be(n) (34)
merce : me (20)

terra : guerra (18)
mort : fort (17)

mort : tort (17)

Artus : plus (15)
cavallier : sobrier (11)

venir : ferir (11)
seinor : honor (11)
escut : vertut (11)
mal : senescal (9)
pucela : bela (9)
cavaliers : volontiers (9)
faila : bataila (8)
castel : bel (8)

sia : via (8)

amor : onor (8)
amor : seinor (8)
mortz : fortz (8)
atrasaig : fag (7)
mantenent : cor(r)ent (7)
poder : veser (7)
amic : dic (7)

dol : vol (7)

motz : totz (7)
orguil : voil (7)
plus : sus (7)

plan : man (6)

** rien : bien (26)
merci : mi (0)

terre : guerre (0)

** mort : fort (6)

** mort : tort (5)

Artus : plus (1)
chevalier : sobrier (0)
[11 verbo sobrier ha perd
significato opposto

a quello provenzale]
venir : ferir (0)

* seignor : enor (3)

* escu :vertu (1)

** mal : sene(s)chal (4)
** pucele : bele (9)

* chevaliers : volantiers (1)
* faille : bataille (3)

** chastel : bel (6)

* soie : voie (1)

amor : enor (0)

amor : seignor (0)

* morz : forz (1)

* antreset : fet (2)
maintenant : coremant (0)
pooir : veoir (0)

amis : dis (0)

** duel : vuel (4)

moz : toz (0)

* orguel : vuel (2)

* plus : sus (2)

* plain : main (2)



gent : mantenent (6)
poder : valer (6)
cavallier : mestier (6)
aissi : atressi (6)
enuit : nuit (6)

Artus : sus (6)

traig : faig (5)

plag : fag (5)

caval : aval (5)
caval : vas(s)al (5)
caval : val (5)

grans : ans (35)

grans : enfans (5)
an(n)ar : parlar (5)
voluntat : grat (5)
combatre : abatre (5)
cavaliers : primers (5)
pres : conques (5)
pres : fes (5)

testa : festa (5)

testa : tempesta (5)
Deu : (i)eu (5)
enaissi : vi (5)

morir : sufrir (5)
venir : servir (5)
venir : fugir (5)

dona : bona (5)
amor : dolor (5)

tot : mot (5)

tout : sout (5)
aventura : dura (5)
salutz : vengutz (5)
aperseuputz : vengutz (35)
atrasag : traig (4)
sen : ardimen (4)

donzel : el (4)

piusela : noela (4)
temensa : cresensa (4)
gent : eissament (4)
poder : caser (4)

poder : remaner (4)
poder : ver (4)
cavallier : alegrier (4)
cavaller : Guilalmier (4)
cavalier : vergier (4)
veser : caser (4)
escudiers : destriers (4)
cavaliers : portiers (4)

gent : maintenant (0)
pooir : valoir (0)

* chevalier : mestier (2)
* ensi : autresi (1)

* enuit : nuit (1)

Artus : sus (0)

** tret : fet (9)

** plet : fet (7)

** cheval : aval (6)

* cheval : vasal (1)
cheval : val (0)

granz : anz (0)

granz : anfanz (0)

* aler : parler (3)
volenté : gré (0)
conbatre : abatre (0)

* chevaliers : primiers (2)
** pris : conquis (5)

* pris : fis (1)

* teste : feste (2)

teste : tempeste (0)

Deu : jeu (0)

ensi :vi (0)

morir : sufrir (0)

venir : servir (0)

venir : fuir (0)

done : bone (0)

amor : dolor (0)

tot : mot (0)

tolu : solu (0)

* avanture : dure (1)
saluz : venuz (0)
aperceuz : venuz (0)
antreset : tret (0)

san : hardimant (0)
[sarebbe una

rima imperfetta]

danzel : el (0)

** pucele : novele (5)
temance : creance (0)
gent : eis(s)ementlensement (0)
pooir : cheoir (0)

pooir : remanoir (0)

* pooir : voir (1)
chevalier : alegrer (0)
chevalier : Guenviver (0)
chevalier : vergier (0)
** yeoir : cheoir (5)

* escuiers : destriers (1)
chevaliers : portiers (0)

BARTOLI
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faita : retraita (4)
parage : linage (4)
comanda : manda (4)
grat : trobat (4)
volontat : manjat (4)
combatre : quatre (4)
merce : que (4)

me : que (4)

fe :cre(4)

se :ve (4)

es :es(4) (id. sem.)
pres : trames (4)
aqui : vi (4)

enaissi : ausi (4)
Maria : compainia (4)
vida : esvasida (4)
venir : acul(h)ir (4)
garnitz : issitz (4)
seinor : dolor (4)
amor : paor (4)

fors : cors (4)

porta : porta (4) (r.eq).

vos : nos (4)

tost : ost (4)

escut : vencut (4)
escut : rumput (4)
desendutz : vengutz (4)
luina : verguina (3)

ai :ai(l) (id. sem.)
part : part (1) (r.eq.)
as :as (1) (id. sem.)
se : se (1) (id. sem.)

dreig : dreig (1) (id. sem.)

el :el (1) (id. sem.)

cens : cens (1) (id. sem.)

Jjent : gent (1) (r.eq.)
aver : aver (1) (. gr.)
Fes : fes (1) (r.eq.)

leu : leu (1) (id. sem.)

aissi : enaissi (1) (id. sem.)

mia : mia (1) (r.eq.)

rics : rix (1) (id. sem.)
dir : dir (1) (id. sem.)
trop : trop (1) (r.eq.)

honor : onor (1) (id. sem.)

cort : cort (1) (r.eq.)
dura : dura (1) (r.eq.)

fete : retrete (0)
parage : linage (0)

* comande : mande (2)
gré : trové (0).

volanté : mangié (0)

* conbatre : quatre (1)
merci : qui (0)

me : que (0)

** foi : croi (7)

soi : voi (0)

est :est (0)

pris : tramis (0)

* iqui (ci) : vi(2)

ensi : ci (0)

Marie : conpaignie (0)
vie : anvaie (0)

venir : acueillir (0)
garnis : issis (0)
seignor : dolor (0)
amor : paor (0)

** fors : cors (4)

** porte : porte (6)

** vos : nos (5)

** tost : ost (5)

escu : vaincu (0)

escu : ronpu (0)
descenduz : venuz (0)
loigne : vergoigne (0)

**ai ai(l)

** part : part (1)
as :as (0)

soi : soi/ se : se (0)
droit : droit (0)

** 4l :il(2)

cent : cent (0)

gent : gent (0)
avoir : avoir (0)
Foi : foil fis : fis (0)
legier : legier (0)
ensi : ensi (0)

** amie : mie (15)

[non ¢ pill, pero, rima equivocal

riche : riche (0)
dire : dire (0)

trop : trop | trove : trove (0)

enor : enor (0)
** cort: cort (5)
** dure : dure (1)
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[per praticita di impaginazione, in questo elenco e nel prossimo, & stata tralasciata I’'indicazione
dell’esistenza di varianti grafiche nei vocaboli del Jaufre. Va anche notato che le coppie (equivo-
che) Fes : fes e trop : trop, per mantenere la rima, in francese, dovrebbero diventare delle identita
semantiche].

Il primo dato interessante che emerge da questo confronto & che di que-
ste 123 potenziali coppie di voci in rima del Conte solo 49 lo siano effetti-
vamente (il 40%). Ma la cosa piu rilevante & che di queste solo 24, la meta
ciog, possono essere definite ‘significative’ (secondo i canoni precedente-
mente esposti) anche nel romanzo oitanico. La percentuale scende quindi
al 19%, che equivale a dire a meno di un quinto del totale. Eccone I’elenco
completo tratto dalla lista precedente:

re(n) : be(n) (34)
mort : fort (17)
mort : tort (17)
mal : senescal (9)
pucela : bela (9)
castel : bel (8)
dol : vol (7)

traig : faig (5)
plag : fag (5)
caval : aval (5)
pres : conques (35)
piusela : noela (4)
veser : caser (4)
fe :cre(4)

fors : cors (4)
porta : porta (4)
vos : nos (4)

tost : ost (4)
ai:ai(l)

part : part (1)
el:el(l)

mia : mia (1)
cort : cort (1)
dura : dura (1)

rien : bien (26)
mort : fort (6)
mort : tort (5)
mal : sene(s)chal (4)
pucele : bele (9)
chastel : bel (6)
duel : vuel (4)
tret : fet (9)
plet : fet (7)
cheval : aval (6)
pris : conquis (5)
pucele : novele (5)
veoir : cheoir (5)
foi : croi (7)
fors : cors (4)
porte : porte (6)
vos : nos (5)
tost : ost (5)
ai:ai(l)
part : part (1)

il 1il(2)
amie : mie (15)
cort : cort (5)
dure : dure (1)

Gia I’evidente, estrema penuria di coppie di voci in rima con un consi-
stente numero di ritorni in comune porterebbe a pensare che lo sconosciu-
to autore occitanico si sia avvalso ben poco, stilisticamente, del modello
cristianiano al quale non esita invece ad ispirarsi per molti spunti tematici.
Quest’impressione viene poi avvalorata da vari altri elementi. La banalita
delle voci che costituiscono queste coppie comuni ai due romanzi € la pi
appariscente e viene ad inficiare notevolmente (se non gia completamen-
te) il valore di questo dato gia di per sé cosi magro. Se si scorre la lista, in-
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fatti, ci si accorge che le voci che vi compaiono sono fra le pill banali del
vocabolario cavalleresco-cortese e certamente molto pill interessante sa-
rebbe stato, per absurdum, come prova d’imitazione, ‘non’ trovare queste
parole accoppiate in nessuna delle due opere, poiché evidente sarebbe sta-
to allora lo sforzo comune dei due autori ad evitarle in un contesto dove
invece di solito ricorrono spesso, piuttosto che trovarle, come avviene qui,
con una frequenza media: media, non alta, perché il livello stilistico resta
comunque elevato in ambo i casi e gli autori evitano, per quanto & loro
possibile, troppe banalita. Chrétien impiega spesso coppie di voci piu in-
consuete ed altrettanto avviene nel Jaufre, dove sono proposti sovente ac-
costamenti inusuali o voci rare. Basta pensare ai 4 ritorni di
esq(u)ern:enfern (ifern) o ai 15 di Artus:plus (coppia presente una sola
volta in tutto il Conte), anche se poi non si sa resistere a banalita del tipo
terra:guerra (18) evitata invece (e anche questo & un fatto interessante) da
Chrétien: insomma, ambedue i poeti cercano di evitare le banalita, ma lo
fanno indipendentemente 1’uno dall’altro.

Inoltre si vede che, benché tutti e due gli autori siano spesso capaci di
ricercatezze rimiche, le analogie fra i due romanzi non risiedono mai in
queste, ma proprio nelle rime pili banali. Anzi, a questo proposito mi pare
sintomatico che il ritorno in comune piti frequente sia una vera e propria
zeppa alla quale non solo I’autore del Jaufre, ma neppure Chrétien ha sa-
puto del tutto sottrarsi: re(n):be(n) (34)/rien:bien (26).

Dopo queste riflessioni sullo stile ne va fatta ora una sul metodo da me
impiegato. Va precisato infatti che, nel timore di perdere qualche dato in-
teressante, ho scelto di operare su vasta scala, preferendo sempre togliere
dopo, caso mai, i dati che non si sono dimostrati utili, piuttosto che esclu-
derli a priori. Per esempio ho preso in considerazione anche tutte le occ.
uniche di coppie graficamente uguali, pensando che forse ci si sarebbe po-
tuto trovare qualche parola rara o un particolare gioco rimico. Di fatto, pe-
10, questo non € avvenuto e le coppie da me catalogate non hanno in realta
nulla di inconsueto. Venendo per tanto a cadere 1’unica motivazione che
all’inizio me le aveva fatte considerare, malgrado la loro unicita, pOSSono
anche, a questo punto, essere cassate. Cosi operando, perd, le coppie ‘si-
gnificative’ in comune si ridurrebbero ulteriormente arrivando a 18, nu-
mero ben esiguo se rapportato alle 123 potenziali che posseggono una tra-
duzione in rima anche in francese e, ancor piu ridotto, se confrontato alle
186 iniziali. Anche il fatto che 1’autore occitanico abbia optato in ben 63
casi per rime esclusivamente provenzali (o peculiari del suo romanzo,
quali quelle composte da nomi propri) pud testimoniare infatti della sua
indifferenza (e quindi della sua autonomia) nei confronti degli stilemi
adottati dal suo grande e celebrato predecessore. Insomma, dallo studio
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dei ritorni di coppie di voci in rima non si pud concludere altro che I’estre-
ma penuria, e la particolare qualita rilevata nei ritorni comuni, sembrano
attribuire questi ultimi soltanto ed esclusivamente alla casualita, dovuta
alla comune materia trattata, e non a un’intenzione, cosciente o no, del
poeta provenzale d’imitare il Conte.

Tale impressione viene poi definitivamente confermata dall’esame del-
le rime e delle voci con un maggior numero di occ. A questo proposito ho
steso I’elenco completo delle rime rispettivamente del Jaufre e del Conte,
e ho preso in considerazione quelle superiori a 100: il Jaufre ne conta 25e
il Conte 22:

JAUFRE CONTE

1. -ar 858 1. -a 296
2. -at 810 2. -oit 278
3. -el-en 780 3. -ant 276
4. -er 544 4. -ez 228
5. -esl-ez 502 5. -er 200
6. -ir 480 6. -i 196
7. -atz 476 7. -0i 190
8. -on/-un 360 8. -is 176
9. -ent 356 9.1e 170
10. -ia 302 10. -ier - 158
11.-or 292 11.-¢é 146
12. -ut 284 12. -ui 140
13. -an 272 13. -on 138
14. -os/-0z 236 14. -ist 136
15. -ens 210 15.-u 136
16. -il-in 208 16. -oie 132
17. -ada 196 17. -ee 130
18. -utz 168 18. -iez 126
19. -ers 160 19. -ot 118
20. -it 138 20. -oient 110
21. -a 128 21. -ont 102
22. -al 128 22. -et 100
23. -itz 118

24. -ai 104

25. -ura 100

[di ogni rima & stata data 1’indicazione della/e sola/e grafia/e maggioritaria/e, tralasciando eventua-
li varianti secondarie].

Come si pud notare la costituzione dei singoli elenchi & fortemente di-
vergente e, come gia era avvenuto nei ritorni di coppia, il romanzo di
Chrétien presenta una ripartizione numerica delle occ. molto pitt omoge-
nea, sia fra le rime che fra le voci all’interno di ogni rima. Per questo mo-
tivo non & stato possibile stabilire un numero-soglia fisso per ambedue le
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opere, che discrimini le rime o le voci con un elevato grado di recursivita
da quelle con un coefficiente troppo basso per risultare apprezzabile. Do-
vendo per0 verificare se i due romanzi siano autonomi, sotto il profilo ri-
mico, ho preferito spingere a fondo il sondaggio, fino a livelli molto debo-
li di frequenza, in modo da essere poi assolutamente certa che nessun indi-
zio di dipendenza fosse sfuggito. Con quest’ultima analisi mi sono prefis-
sa specificatamente le seguenti verifiche: 1. se le rime pil frequenti di un
romanzo coincidano con quelle dell’altro; 2. se all’interno di queste rime
prioritarie si possano rintracciare le stesse sequenze di voci; 3. se queste
voci possiedano coefficienti di frequenza simili. Per finire, poi, ho con-
frontato tutte le voci rare o inusuali in rima, per vedere se, attraverso di es-
se, si potessero stabilire dei nessi di dipendenza fra i due romanzi.

Ho cosi cominciato col prendere in esame le 25 rime pit numerose del
Jaufre e vedere se corrispondevano, nel Conte, ad una rima ben definita. E
impossibile infatti confrontare una rima provenzale con una francese se le
voci che compongono la prima non sono traducibili, abbastanza compatta-
mente almeno, con una stessa rima francese. L operazione & stata analoga
a quella eseguita precedentemente sulle coppie di voci ed ¢ risultato che 5,
delle prime 25 rime del Jaufre, non posseggono un corrispettivo omoge-
neo di voci in rima in francese e vanno pertanto considerate come rime pe-
culiari del provenzale5 . Do qui di seguito, nella colonna di sinistra, 1’elen-
co delle restanti 20 rime, in ordine di decrescenza numerica delle occ. L’e-
lenco ¢ completo delle voci pil ricorrenti e del numero delle loro occ. In
caratteri tondi sono scritti sia i nomi propri peculiari del Jaufre (non uti-
lizzabili quindi per un confronto), sia le voci che cambiano rima nella tra-
duzione. Nella colonna di centro riporto la corrispondenza riscontrata nel
Conte, se esiste, e il numero di occ. fra parentesi. L asterisco indica che la
voce, pur ricorrendo, ha significato diveso nel romanzo oitanico. Nella
colonna di destra invece do, per riscontro, I’elenco delle voci della corri-
spettiva rima del Conte, col numero delle loro occ. Infine, il numero ordi-
nale a fianco della rima francese indica la sua posizione, secondo la consi-
stenza numerica, nella lista del Conte:

1.-AR[..] 858 -ER 200 %
(f)far 67 / aler 10
an(n)ar 40 aler (10) parler 10
parlar 33 parler (10) demander 6
trobar 27 ester 6
istar [...J° 24 ester (6) monter 6
manjar 22 porter 6
af(f)ar 19 / antrer 5
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donar

par

cridar
garar
tornar
pausar
amar
ap(p)arel(l)ar
pas(s)ar
ensellar [...]
gar

intrar
estancar
levar

pujar [...]

2.-AT

voluntat [...]
grat

Taulat [...]
donat
ver(i)tat
trobat
aparellat [ ...]
levat
manjat
cavalcat [...]
amistat
an(n)at
comtat
demandat
intrat [...]
ajustat [...]
parlat
passat
laisat [...]
comandat
estat [...]
pojat [...]
sonat [...]

3. -EI-EN
4.-ER

5.-ESI-EZ [...]

es
pres [...]

16
16
15
15
14
13
12
12
12
11
11
11
10
10
10

810

37
26
25
24
20
16
15
15
15
13
12
12
12
12
12
11
11
11

O O ©

780

544

502

61
61

passer
/ conter
doner
garder (2) enorer
retorner (2) lever
reposer (1) amander
amer (2) andurer
apeler
atorner
celer (1) avaler
/ berser
grever
sejorner
monter (6)
-E 146
volanté (6) esté 9
gré (3) verité 6
/- volanté 6
doné (3) alé 4
verité (6) tré 4
trové (2) armé 3
charité 3
levé (2) cité 3
comandé 3
conté 3
demoré 3
alé (4) doné 3
conté (3) gré 3
demandé (2) | mené 3
antré (1)
parlé (1)
passé (1)

comandé (3)
esté (9)
monté (1)
soné (1)

non ha corrispettivo univoco in francese

non ha corrispettivo univoco in francese

-ES 50
/ mes 15
pres (5) apres 7

wWw wwwwwwwhRAKN-RKNARANWL
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Jaufres [...] 35
mes 25
fes 23
pes 16
apres 15
trames 12
jes 10
tres 10
feses [...] 9
merces 9
ades 8
ves 8
volres 8
6. -IR 480
dir 66
venir 63
ferir 40
morir [...] 28
ausir [...] 22
is(s)ir 21
dormir [...] 20
soffrir [...] 15
servir 14
fugir 11
aculir [...] 10
garir 10
seguir 9
7.-ATZ [..] 476
an(n)atz 20
intratz [...] 19
iratz 16
naf(f)ratz 15
levatz 14
pojatz 13
enseinatz [...] 12
apparellatz [ ...] 9
platz 9
meravil(h)atz 8
tornatz 8
giratz 7
abrivatz 6
causat(z) 6
colgatz [...] 6

/
*mes (15)

/
*pes (3)
apres (7)

/

ades (1)

/
venir (15)
ferir (3)
morir (3)
oir (2)
issir (2)

sofrir (3)

alez (6)
antrez (3)

navrez (2)
levez (4)
montez (2)
asenez (1)
atornez (6)
acesmez (1)

/

pales
pres
pes
confes
elués
ades
antretes
fres
Gaeres
les
lués
malves
nes
0és

NN N N NN NN NN WO, N

(elenco completo)

-IR 72
venir 15
tenir 13
avenir 6
retenir 4
ferir 3
sofrir 3
contretenir 2
issir 2
morir 2
oir 2
sostenir 2

+ 19 voci con 1 occ.

-EZ 228
avez 18
savez 17
as(s)ez 14
alez 6
atornez 6
prenez 6
trez J
armez 4
lassez 4
lassez 4
levez 4
nez 4
trovez 4
volez 4

13

XXX1v
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macatz
solatz [...]

8.-ONI-UN [...]

rason [...]
son [...]
don [...]
Dozon [...]
preison [...]
bon|[..]
fon [...]
mun [...]
faisson [...]
Fel(l)on
con|..]
non[...]
sason [...]
espero(n)
maisun [...]
onl..]

respon
9. -ENT

10. -I1A

(s)sia

via

Maria
caval(l)aria
dia

avia

companhia [...]

seinoria [...]
vilania
mia

11. -OR/-UR

amor |[...]
seinor [...]
(h)onor
paor [...]
dolor
melhor [...]
valor
lausor [...]

N N

360

32
28
22
21
19
17
16
14
13
12

~
N NN N G G o

356

302

48
33
21
17
15
14
14
13
10

292

48
47
32
20
16
13
13

reison (3)
don (1)
/
prison (8)
/

facon (1)
/

non (48)

esperon (1)
meison (4)

/

-ON [..]

non
prison
prodom [...]
hom [...]
baron
meison
traison
confession
randon
reison

138

W wWwWwhR-N-RN WO C C

confluisce con -an nella traduzione francese

/
*vie (8)

chevalerie (13)

*die (7)
/

compaignie (5)

seignorie (4)
vilenie (4)
mie (37)
amie (22)

amor (5)
seignor (10)
enor (7)
peor (5)

mellor (1)
/
/

-E

mie

amie
chevalerie
vie

die

prie
conpaignie
aie

beneie
folie
praerie
seignorie
vilenie

-OR

jor
seignor
tor
enor
antor
amor
peor
sejor

170

37
22
13

A A AN ARANRANUNNN
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major

12.-UT[..]

escut

vertut

ajut

perdut
vencut
vengut(z)
mogut
rendut(z)
pendut
covingut [...]
avengut
romput [...]
respondut

I13.-AN[...]

14. -08/-0Z

vos [...]
pros [...]
fos [...]
(n)nos
joios

baros
dos|[...]
poderos [...]
coxos [...]
angoisos [...]
compainos
glorios
amdos [...]
gros [...]

15.-ENS [...]

genz [...]
Brunesens [...]
cenz [...]
correns
garnimens [...]

9

284

43
22
17
17
16
14
12
12
11
10

272

236

~ o~ o~ W
~ o~ N

~
hh AN o o

210

25
24
13
13

8

escu (9)

vertu (6)
/

perdu (1)

venu (6)

randu (1)
pandu (1)

respondu (3)

estor

or

ator
greignor
retor

-U
fu

tu

Artu
escu
venu
vertu
abatu
seli

veli
antandu
respondu

confluisce con -ent nella traduzione francese

vos (8)

/
*fos (5)
nos (5)

/

/
dos (2)

/

/
angoissos (1)

/

/
amedos (1)

/
cenz (1)

ros
amedos
angoissos
bos
cos
estros
Sfamellos
forsclos
mervellos
repos
{elenco completo)

-ANZ [...]

anz
leanz
sergenz
ceanz
dedanz

W
(=)

NN NN N NN NN NN WY Y o

64

h L OV OV O

15

XXXVIII
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meins

dens [...]
enseinamens |[...]
ricamens [...]
covinens |[...]
jausens [...]
plasens [...]
veramens [...]

16. -II-IN

17.-ADA

mai(s)nada
intrada
onrada [...]
agrada
irada
passada
bras(s)ada
levada
trobada
an(n)ada
deseretada
desliurada
gitada

18.-UTZ][..]

vengutz [...]
aperseubutz [...]
esperdutz
pendutz
tengutz [...]
cas(s)iitz
deixendutz [...]
remasutz [ ...]
vencutz
estendutz
salutz

19.-ERS [...]

cavaliers [...]
volontiers [...]
premiers [...]
escud(i)ers [...]
sobriers [...]

b nthn bin 8 O N S

208

196

~
AARNRANLULUIANNDANNNNW

168

~ W
~ N

UL kh Y N N o oo

160

50
20
11
10
10

/
danz (1)

Joianz (1)

/

avenanz
dolanz

neanz

granz
Grinomalanz
pandanz

(le voci restanti

NN W WA

hanno una sola occ.)

non ha corrispettivo univoco in francese

antree (3)
enoree (1)
agree (1)

passee (2)

levee (4)
trovee (4)
alee (2)

venuz (10)

panduz (1)
tenuz (4)
cheiiz (2)
descenduz (2)

vaincuz (1)
estanduz (2)

chevaliers (21)
volontiers (17)
premiers (3)
escuiers (1)

/

-EE

espee
aportee
lee
levee
nee
trovee
amenee
antree
contree
donee
montee

-Uz

venuz
veiiz

tenuz
chenuz
escuz
cheiiz
descenduz
estanduz
retenuz

130

W wwwwh NhA N

W
N

NN W WA WL O

(completano 1’elenco
21 voci con 1 occ.)

-IERS

chevaliers
volantiers
chiers
andemantiers
antiers

92

21
17
9
5
5
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destriers [...]

(non esistono voci
con 8; 7; 6; 5 occ.)

20.-IT

ausit [...]
crit
servit [...]
garnit
marit
petit
bastit

dit
mentit
ixit [...]
partit

21.-A

sera
a

fa
fara
aura
dira

ja
‘remanra
ma
manjara
va

9

138

20

[\
S

ARAOGLUL NN o

128

~
W

AR ARNUVGOLUGULL O o

destriers (4)

*ocit (1)

petit (4)

dit (9)

ser(r)a (4)
a(24)

/
fera (3)
avra (8)
dira (2)
ja(ll)

va (14)

destriers
mestiers
arriers
notoniers
premiers

-IT

dit

Vit

lit

ait

petit
samit
escrit

afit
contredit
delit
desconfit
despit
escondit
mesdit
ocit
redit

rit
(elenco completo)

-A

ala

va

la

ja

ca

avra
savra
trova
anseigna
dona
anvea
comanda
antra
beisa

ira
pleira
ser(r)a

W oW W N A

g

NNNNNNNNNNNAJ\-‘\%\O\O

296

24
18

~
N

NN
-A-k-k-l\-kMO\O\O\\]\IOOQNW

LI
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22.-AL[..]

mal
caval
senescal
sal

val

aval
ostal
vas(s)al
tal

23.-ITZ[...]

garnitz [...]
ditz

ixitz [...]
esbalausitz [...]
feri(t)z
mar(r)itz
salhitz [...]
vestitz

critz

(non esistono voci

con 4 occ.)

24. -Al

farai
ai

sai
aurai
dirai
mai
veirai
viurai

cimai [...]

25.-URA[..]

de(s)mesura
aventura
dura

128

26
16
16

~
AN

118

(U< it~ N« Ni= = e Ul LR |

104

15
13

w A AN NN S

100

12
11
11

mal (10)
cheval (13)
sene(s)chal (5)
/
val (1)
aval (6)
/
vasal (1)
/

diz (3)
esbdiz (1)

mariz (1)

criz (1)

ferai (3)
ai (4)
sai (7)
dirai (7)

verrai (2)

avanture (11)
dure (7)

-AL

cheval
mal

aval
sene(s)chal
graal
contreval
estal

leal
poignal
real
desleal
igal
Perceval
val

vasal

(elenco completo)

-1z

liz-Liz
diz
hardiz
deliz
serviz

-Al

dirai

sai

ai

irai
ferai
serai
apelerai
celerai
trovai
verrai

-URE

avanture
dure
aletire

W
[\

~
w

~
o~ e~ e~ DR RN WL VO

N
[\8)

o W W N

~N
S

OB R R W R AN N

56
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oscure
selire

vesteiire

+ 9 voci con 1 occ.

sentura 8 cure 4
bonaventura 8 nature 4
dextura [...] 6 droiture (2) criature 3
creatura 5 criature (3) anbleiire 2
rancura 5 droiture 2
natura 4 nature (4) mesure 2
2
2
2

Il confronto mi pare molto eloquente: le concordanze individuate in
questa sede sono sempre di debole entiti e riguardano soprattutto rime e
voci molto comuni. Molto piu significative risultano essere invece le di-
scordanze: a livello di preferenze di rime vediamo che delle 20 rime pro-
venzali piu ricche di occ., con un corrispettivo univoco nel Conte, solo 8
trovano la loro gemella fra quelle superiori a 100 occ.; le altre 12 si rife-
riscono a rime di piccola entita fino a giungere al caso estremo in cui -
os/-oz provenzale ricca di 236 occ., al 14° posto della lista del Jaufre,
trova il suo corrispettivo in -os francese situata al 70° posto con appena
36 occ.

Ma I’indipendenza rimica risulta anche dal confronto delle singole vo-
ci, e forse in modo ancora piu éclatante. Benché si sia operato su largo
spettro, considerando anche le voci di debole o debolissima consistenza,
le corrispondenze trovate riguardano sempre e soltanto le voci pill comu-
ni, che comunque ricorrono nei romanzi cortesi e sono, oltre tutto, quasi
sempre delle corrispondenze parziali. Ancora una volta piu significative
appaiono invece le discordanze, che sono di vario tipo:

L. le voci banali che presentano una corrispondenza divergono poi, spes-
so ampiamente, nel numero di occ. Buona parte di esse, infatti, vede una
voce provenzale con molti ritorni corrispondere si ad una francese, ma
con 1 0 2 occ. appena e viceversa. Tutti questi casi (e sono la gran mag-
gioranza) non sono certo prove di derivazione, ma caso mai del contra-
110, poiché sottolineano la predilezione di un autore per voci usate inve-
ce dall’altro poco o pochissimo; va tenuto presente, infatti, che un auto-
re, pur fornito di grande memoria, ben difficilmente potrebbe rilevare in-
cidenze minime in un’opera cosi estesa, a meno che queste occ. non spic-
chino per particolari ragioni testuali che le mettono in rilievo;

2. certe voci banali e ad alta frequenza nel Jaufre sono addirittura assenti
nel Conte e viceversa;

3. le voci inconsuete che ricorrono con una certa incidenza nel Jaufre
non provengono mai dal Conte (¢ il caso di sentura con 8 occ. per esem-
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pio), ed altrettanto si pud dire per quelle con pochi ritorni. Pertanto si
pud affermare che le voci pill inconsuete presenti in rima nel Jaufre non
provengono mai dal Conte, ¢ che quelle inusuali del Conte non sono mai
riprese dal Jaufre; .

4. persino vere e proprie ‘parole chiave’ del vocabolario cavalleresco-
cortese divergono poi fortemente nel numero di ritorni. Ricordo, a titolo
di esempio, alcuni dei molti casi: amor, che & la voce prioritaria della ri-
ma provenzale con 48 occ., in francese non ne possiede che 5; dolor
conta 16 occ. in rima e nessuna nel Conte; honor 32 occ. nel Jaufre e
solo 7 in francese; escudiers ne ha 10 contro 1; desmesura 12 contro
nessuna; bonaventura 8 contro ancora nessuna (nel romanzo di Chrétien
troviamo invece mesavanture seppure con una sola occ. € nessuna pre-
senza nel Jaufre).

Anche lo spoglio delle voci particolarmente incidenti, in seno a rime

di debole consistenza numerica, ha dato risultati conformi ai precedenti.
Le uniche (e pur parziali) concordanze interessanti, riscontrate fra le due
liste di voci, sono le seguenti:
1. Le rime -ort/-ort; -ortal-orte; -or(t)z/-orz danno elenchi molto simili,
almeno per le voci prioritarie, anche nei ritorni di coppie di voci in rima.
I vocaboli perd sono piuttosto banali e sono pill 0 meno gli stessi nelle
tre rime, con 1’unica variazione della desinenza grammaticale (che diffe-
renzia appunto le rime):

mort 38 mort 21 porta 14 porte 14
fort 22 fort 19 morta 6 morte 11
tort 19 - port 16 estorta 3 aporte 7
cort 4 cort 12 aporta 2 reorte |[...] 2
conort 3 tort 8 conorta 2 conforte 1
deport 3 aport 4 sobreporta 2 deporte 1
aport 1 acort 2 desconforte 1
biort 1 recort 2 raporte 1
estort 1 regort 2

desconfort 1

detort 1

dort 1

estort 1

gort 1

sort 1
for(t)z 13 morz 7
mortz 12 torz 6
tortz 4 jorz 5
estortz 3 forz 3
corz 1 corz 2
storz 1 conforz 1
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desconforz 1
esforz 1

Malgrado le concordanze citate, per0, vi si possono rilevare anche alcu-
ne divergenze significative: nel Jaufre non c’¢ riscontro alle 16 occ. di
port, € le 3 occ. di forz francese diventano 13 in provenzale, rendendo
fort(t)z il vocabolo prioritario della lista.

2. Si riscontrano altre relazioni interessanti in -ost/-ost, almeno per le pri-
me due voci. Ecco le liste complete:

©

ost
tost
tantost 2

tost
ost
cost
enpost
socot

(U

3. Altre rime danno alcune concordanze notevoli commiste, pero, a scarti
altrettanto notevoli. In -o#/-ot troviamo in comune, con un numero rile-
vante di occ., mot, pot; tot; nel Conte perd manca trot, voce fra le priorita-
rie nel Jaufre. In -otz/-0z di interessante troviamo solo totz/toz, benché
questa voce abbia piu che altro valore di zeppa. Va poi notato che nella ri-
ma francese manca la voce moz che & invece, nel suo corrispettivo proven-
zale motz, la prima della lista del Jaufre.

4. Altre strette concordanze, ma molto poco significative visto il tipo di
vocaboli interessati, si trovano in -ela/-ele fra le voci prioritarie: pucela,
bela, donzela, novela, ela,, ecc.

5. Ultima concordanza significativa che interessa una rima con solo due
voci, ma dove una di queste &€ molto rara nell’accezione usata, si trova in -
estras/-estres:.

fenestras 1 fenestres 2
estras 1 estres 2

ma su questo avro modo di tornare pil avanti.

Essendo queste le uniche concordanze emerse dallo spoglio di 20.000
versi, risulta che il confronto ha fornito risultati molto magri. Infatti in tut-
ti gli altri casi, quando & possibile instaurare un parallelismo fra le due lin-
gue, predominano sempre, € in modo schiacciante, le divergenze. Queste
divergenze sono ancora classificabili nei 4 gruppi individuati pit sopra.
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Scorrendo le pagine del rimario potremmo trovare numerosissimi esempi
a testimonianza di ci0. Ne do qui soltanto alcuni, a puro titolo indicativo:

1. Nelle rime -udal-ue troviamo solo due voci in comune e frequenti: ven-
guda (16)/venue (10) e renduda (5)/rendue (5), le altre sono per lo piu di-
verse. Soprattutto si nota la totale assenza, nel Jaufre, della voce priorita-
ria (e banale) del Conte: salue (10).

2. La coppia sout:tout (5) che compone ed esaurisce la rima provenzale
-out, non trova riscontro nel Conte che pur vede in -out una rima di eguale
struttura ma composta dalla coppia mout:estout [...] (2).

3. Le rime -onal/-one accanto alla concordanza di dona (11)/done (5),
maggioritaria in ambo gli elenchi, mostrano che non solo le voci incon-
suete non sono mai riprese ma ‘inventate’ ex novo, ma mancano talvolta
anche quelle banali (bona infatti non ha riscontro in Chrétien):

don(n)a 11 done 5
bona 9 abandone 2
persona [...] 6 arcisone 2
sona 6 sone 2
esperona 2 argone 1
perdona 2 avirone 1
adona 1 corone 1
aona 1 esperone 1
gasardona 1 Valdone 1
nona 1
priona 1
rasona 1
resona 1
trona 1

4. In -enda troviamo, come prime tre voci: defenda (7); renda (5); pen-
da(3). Nella corrispettiva -ande invece, si vede che rande ha 3 occ. (ed
& la 5% voce, dove la prima ne conta 13) mentre desfande e pande hanno
soltanto un’occ. ciascuna.

5. Confrontiamo le liste di -esta/-este:

testa 13 teste 10
festa 6 areste 5
tempesta 5 beste 3
fenestra 2 feste 3
gesta 2 veste 2
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ceste 1
preste 1
tanpeste 1

con il ritorno di coppia:
testa: tempesta (5)

Le voci in comune si limitano a testa e festa. Fenestra risulta gia una in-
novazione e altrettanto pud essere considerata tempesta anche se compare
con un’occ. in francese: in provenzale infatti diventa prioritaria anche in
virtt della coppia fissa che fa, con tutte le sue occ., con festa.

6. Benché -er(r)as/-erres siano perfettamente uguali:

guer(r)as 2 guerres 2
terras 2 terres 2
(in coppia) (in coppia)

le corrispettive rime singolari presentano notevoli divergenze:

ter(r)a 20 terre 16
guerra [...] 18 querre 11
soter(r)a 2 requerre 4
anquerre 3
conquerre 2

con un’importantissima coppia fissa:
terra [...]: guerra (18).

Olire alle differenze riscontrate fra le voci minoritarie, troviamo che
guerra risulta essere un’innovazione provenzale, poiché nella lista france-
se non compare neanche una volta, mentre in provenzale ricorre ben 18
volte e sempre in coppia fissa con ter(r)a.

7. L’identica rima -atre presenta, nei due romanzi, un andamento del tutto
diverso:

combatre 10 abatre 1
abatre 3 batre 1
q(u)atre 5 conbatre 1
batre 2 Cotouatre 1
quatre 1
rebatre 1

con i ritorni di coppia:
combatre: abatre (5)
combatre: q(u)atre (4)

In francese conbatre compare una sola volta, mentre nel Jaufre comba-
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tre ritorna ben 10 volte, formando anche due coppie ‘significative’ di S5e4
occ.

8. Le rime -assal-asse; -ata/-ate presentano elenchi del tutto divergenti; -
ata in particolare possiede due voci inusuali, sabata (2) e barata (1) che
risultano, come al solito, delle innovazioni rispetto al Conte.

9. In -ansa troviamo venjansa (7) al secondo posto dopo lansa (12), 3 vol-
te in coppia con fiansa e 3 volte con lansa. In Chrétien invece vengance

compare una sola volta in tutto il romanzo ¢ non in rima.

10. Confrontiamo la comune rima in -art:

part ' 13 part 14
ga(i)lart 2 gart 9
gart 2 depart 3
laupart 2 esgart 3
art 1 tart 2
bastart 1 coart 1
coart 1 estandart 1
dart 1 quart 1
Eixart 1

musart i

tart 1

Escludendo part, le divergenze, come si vede, sono anche questa volta
notevoli, soprattutto appena si confrontano le voci meno banali: interes-

sante 1’introduzione nel Jaufre delle 2 occ. di laupart sempre in rima con
part.

11. L’identica rima in -as registra un elevato numero di occ. in ambo i ro-
manzi per as (al primo posto nel Jaufre con 12 occ. e al secondo posto con
7 occ. nel Conte), ma la voce & estremamente scontata. Gia pas, che pur-
tuttavia € molto banale, si trova al primo posto nel Conte con 21 occ. (net-
tamente staccato dalle 7 occ. di as al secondo posto), ma nel Jaufre non
compare che con 6 occ. insieme a las, dopo as (12) e plas (10). Lo stesso
las trova riscontro nel Conte con una sola occ. Infine va precisato che oltre
alla presenza di vocaboli diversi nelle due liste, il Conte registra 7 casi di
rima grammaticale pas:pas, mentre il Jaufre, per la stessa voce, vede dei
ritorni di coppia (e deboli pure) solo con las (2), con plas (2) e con
dig(u)as (2).

12. Nella rima provenzale -ans, grans |[...] spicca nettamente separato dal-
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le altre voci con 21 occ., mentre granz francese non ne conta che 2. Sol-
tanto ans/anz presentano qualche analogia di preferenza situandosi al 2°
posto con 11 occ. in provenzale (seguito poi da enfans con 7) e al 1° posto
in francese, ma con solo 6 occ., insieme a leanz e sergenz. Gli elenchi glo-
bali delle due rime variano poi notevolmente nelle due lingue.

13. Le voci della rima francese -ande trovano il loro corrispettivo in due
rime provenzali: -anda e -enda. Ora, oltre a notare che come al solito le
voci catalogate presentano pochissime concordanze, vorrei soffermarmi
su due parole a mio avviso piuttosto interessanti: lande francese ricorre 8
volte, mentre nel Jaufre landa si trova una sola volta in rima. Defande
presenta in francese una sola occ., mentre in provenzale defenda [ ...] ne
conta ben 7, situandosi al primo posto della sua rima.

14. Atrasait con le sue numerose varianti grafiche presenta 16 occ. nel
Jaufre, situandosi al 2° posto di -ag [...] dopo fait [...] con 19 e prima di
plait [...] con 10. In francese invece, oltre a notare un andamento della li-
sta totalmente diverso, ritroviamo antreset con 2 sole occ., quando le voci
prioritarie presentano ritorni di 29; 10; 8 volte.

Gli esempi potrebbero continuare, quelli forniti pero dovrebbero essere
sufficienti per darci un panorama completo delle varie situazioni presenti,
riassumibili nei seguenti punti fondamentali: 1. le concordanze interessa-
no, ancora una volta, sempre e soltanto una parte delle voci piu banali;
2. anche molte voci banali (zeppe persino) ritornano con frequenze assai
diverse, segno che i due autori hanno cercato, ma indipendentemente, di
evitare certe rime piu scontate: questo ¢ dimostrato chiaramente dalla
‘strana’ assenza, o poco incidenza, ora in un romanzo, ora nell’altro, di
voci estremamente comuni come pas, guerre, ecc; 3. le voci piu rare non
concordano mai né in deboli ritorni né, tanto meno, in usi pitt marcati. Ciod
significa che 1’anonimo autore del Jaufre pur dando prova, introducendo
termini rari, di fantasia e gusto per voci pil inusitate, non ha mai fatto ri-
corso al Conte come fonte d’ispirazione o serbatoio di termini.

Tuttavia esiste almeno un’eccezione: quella dell’unica occ. di fene-
stras:estras citata al punto 5 delle concordanze. Sia la configurazione del-
la rima (le due voci ne sono le uniche rappresentanti, 2 volte in francese €
1 in provenzale), sia 1’abbinamento, sia, soprattutto, la rarita del termine
estras in questa accezione’, polisemico ma usato, dall’autore provenzale,
proprio col significato difficilior e, per di piu, abbinato alla stessa voce in
rima, fanno presumere un’eredita cristianiana. Nel Conte, fenestres :estres
ritornano due volte, la prima al v. 7069b e la seconda al v. 7733, riferite
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sempre allo stesso palazzo (ritroviamo poi una terza e ultima occ. di estres
con questa accezione, ma non in rima questa volta, 12 versi dopo la secon-
da occ.). Considerando anche la particolare suggestivita dell’episodio e
I’importanza simbolica del castello descritto, si pud facilmente presumere
che I’autore occitanico sia rimasto colpito dal passo e da questo termine
raro in particolare, e che quindi abbia fatto uso, anche lui, della stessa
coppia di voci nel suo romanzo. D’altronde 1’analogia si pud anche spin-
gere oltre poiché il brano che presenta la prima occ. della coppia in Chré-
tien, echeggia poi insistentemente nei versi dell’autore provenzale che ri-
prende la stessa coppia.
Chrétien infatti scriveva:

Ja mes certes nel te dirai,
fet la pucele, encois m’an tais,
que biax poindres et biax eslais
feroiz ja devant les puceles
qui de la sont cointes et beles
apoiees a ces fenestres.
Por vos lor abelist li estres
et por vos venues i sont.
[vv. 7066-7070]

e 1’autore provenzale ci dice:

E can lo biorn fu mesclatz,
Viratz istar domnas a estras
Per los murs e per las fenestras,
Que tant i estavon espes
Doncellas, sirventz e borzes
Que, si negun lai fos casug,
Ja nun levara viu, so.m cug.
[vv. 9760-9766]

La situazione ¢ dunque identica: si tratta di un combattimento osserva-
to, dall’alto del castello, da molte damigelle. Il milieu € ovviamente diver-
so invece: come al solito la magica atmosfera incantata e rarefatta di Chré-
tien & tradotta, se non in burla, almeno in realistica corposita nel Jaufre®.
La si trattava della surreale situazione di Gauvain alle prese con un com-
battimento impari, davanti agli occhi della popolazione dell’aldila; nel
Jaufre troviamo invece un torneo indetto in onore del matrimonio dei due
protagonisti, alla corte di re Artl, alla presenza di tutto il borgo (ivi inclusi
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1 borghesi, sicura garanzia, questi ultimi, di una vicenda ben calata nel rea-
le).

L’utilizzo episodico della rima, come strumento espressivo di una cor-
relazione col Conte, pud essere semplicemente mimetico, come nel caso
appena descritto, ma anche caricaturale. Una spia di quest’uso pud essere
individuata nel frequente ritorno, nell’opera provenzale, del verbo man-
Jar, variamente coniugato. Esso non trova quasi mai corrispondenza rimi-
ca nel Conte, anche se molte situazioni tematiche 1’avrebbero potuto am-
piamente giustificare: 1’'uso che ne fa Chrétien & quasi sempre all’interno
del verso, mentre 1’autore occitanico lo evidenzia molto spesso in rima.
Questa divergenza puo far supporre un procedimento intenzionale: essen-
do infatti la rima una posizione privilegiata, & possibile che i frequenti ri-
torni del verbo manjar in tale sede assolvano ad una precisa funzione pa-
rodistica anche a livello formale, nei confronti del Conte, in armonia col
processo di enfatizzazione (con conseguente caricatura) applicato a certi
elementi tematici del modello oitanico. D’altronde lo studio di Limentani
prima, e quello della Southworth dopo, hanno evidenziato in maniera spe-
cifica come il tema del cibo nel Jaufre diventi un elemento caricaturale del
Conté’. In questo caso quindi, come in quello di fenestras:estras, la scelta
rimica risulterebbe servile rispetto al senso.

Ormai le conclusioni si impongono da sole: la mia analisi ha dimostra-
to, in maniera piu che evidente, I’autonomia versificatoria del Jaufre nel
suo insieme. Esso segue canoni propri coi pregi e i difetti dovuti, di volta
in volta, alle capacita o ai limiti del suo ignoto autore: questi ha cercato ri-
me rare, parole inconsuete da mettere in rima anche se poi, talvolta, non
ha saputo evitare cadute nelle banalita ricorrendo a voci molto comuni,
appoggiandosi, forse un po’ troppo, a coppie di voci inflazionate nella liri-
ca trobadorica, appartenenti di certo al trobar leu pit scontato. D’altronde
I’estensione del romanzo ¢ ampia e pill che giustificato appare che, nel
corso di quasi 11.000 versi, non sempre la rima sia stata brillante, ricerca-
ta, che si sia persino fatto ricorso a sonansas bordas. L’importante & che
questi casi restino, appunto, dei casi, in un contesto invece che ha dimo-
strato di possedere nell’insieme varieta e cura per la ricercatezza. D’altra
parte abbiamo visto che lo stesso grande Chrétien non & sempre riuscito ad
evitare le banalita cadendo, a volte, nell’uso reiterato di zeppe che 1’autore
provenzale ha invece saputo elegantemente evitare. Certo la lingua del
primo ¢ piu sicura e definita, cosi come la sua versificazione. Se mettiamo
a diretto confronto il Jaufre con il Conte, sicuramente quest’ultimo risulta
vincente su tutta la linea: dal punto di vista tematico-strutturale e da quello
psicologico cosi come da quello versificatorio; ma in realta la superiorita
del Conte non € mai stata messa in dubbio, si & voluto indagare, invece,
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sui pregi intrinseci del Jaufre. Tutti i critici gliene hanno sempre ricono-
sciuti: questo lavoro, dimostrando la sua indipendenza rimica da un mo-
dello tematico cosi affascinante e, gia allora, cosi autorevole, non puo far
altro che accrescere ulteriormente questo suo, comunque indiscusso, valo-
re. Resta adesso, come lavoro da fare, I’approfondimento della ricerca set-
toriale: lo studio ciog, di quelle parti che riprendono, tematicamente, il
Conte e stabilire come e quanto la versificazione partecipi a tale ‘contraf-
fazione’. In questo caso perod 1’imitazione rimica non & piu segno di pover-
ta poetica, bensi sapiente e raffinato strumento stilistico.

Renata A. Bartoli
Universita di Padova

* Desidero esprimere anche un particolare ringraziamento al prof. Luigi Milone, per
I’aiuto e i consigli gentilmente fornitimi.

1. Si veda per esempio A. PONTECORVO, Una fonte del ‘Jaufre’, ‘* Archivum romani-
cum”’, XXII (1938), 399-401, A. JEANROY, Le roman de ‘Jaufre’, ‘* Annales du Midi’’,
LIII (1941), 363-90; A. LIMENTANI, I problemi del ‘Jaufre’, I'umorismo e una contraf-
fazione del ‘Conte du Graal’, in L’ eccezione narrativa, Torino, 1977, pp. 78-101, rie-
laborazione del precedente saggio: Due studi di narrativa provenzale, Il: Il problema
dell’ umorismo nel ‘Jaufre’ e una contraffazione del ‘Parceval’, ‘‘ Atti dell’Istituto Ve-
neto di Scienze, Lettere e Arti’’, Classe di Scienze Morali, Lettere e Arti, CXXI (1962-
63), 102-112.

2. A questo proposito & bene ricordare un lavoro, abbastanza simile, condotto su altri
testi medievali da M. Delbouille e da un’équipe di suoi allievi (e con I’ausilio di un
computer), alcuni decenni fa e di cui si trova un resoconto parziale in M. DELBOUILLE,
A propos des rimes familiéres a Chrétien de Troyes et a Gautier d’ Arras (signification
de la fréquence relative des rimes répétées), in AANV., Etudes [... ] F. Lecoy, Paris,
1973, pp.55-65.

3. CHRETIEN DE TROYES, Le Conte du Graal (Perceval) ed. F. LECOY, 2 voll. Paris,
1981. Mi sono avvalsa anche dell’utilissimo volume di concordanze: G. ANDRIEU - J.
PIOLLE, Perceval ou Le Conte du Graal de Chrétien de Troyes - Concordancier com-
plet des formes graphiques occurrentes (d’apreés I édition de M. FELIX LECOY), Aix-en-
Provence/Paris, 1976.

4. Jaufre, ed. C. BRUNEL, Paris (SATF), 1943, e Jaufre, in Les Troubadours, ed. R.
LAvVAUD-R. NELLI, Bourges, 1960.

5. Si tratta dei seguenti 5 casi: -E/-EN (al 3° posto) che riunisce parole variamente
traducibili in francese, catalogate in -i, -ien; -ant; -ER (al 4° posto) che ha voci che cor-
rispondono alle rime francesi -er; -ier; -oir; -ENT e -AN (rispettivamente al 9°eal 13°
posto), confluenti nella rima francese -ant; -I/-IN (al 16° posto) che corrisponde a -i e a

_ -in francesi: in provenzale si alternano continuamente le due grafie, anche per la stessa
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voce, per cui & impossibile scindere le due uscite, mentre in francese le voci si presen-
tano con una grafia unica e la rima in -i ¢ rigidamente separata da quella in -in.

6. Qui e oltre il segno [...] indica 1’esistenza di varianti grafiche concorrenti, ma mi-
noritarie.

7. Cfr. a riguardo il glossario di Lecoy nella sua ed. cr. II, p. 148 alla voce estre ed
inoltre, sempre per il francese, si veda GODEFROY, III, 646b e TOBLER-LOMMATZSCH,
II1, 1465. Soprattutto in provenzale la voce & rara, in questa accezione, ¢ il significato
tutto sommato, abbastanza incerto, a causa in particolare dell’oscurita di senso che pre-
senta nell’occ. in Flamenca, v. 1973 (cfr. LEvY, III, 340: «Wie aber ist Flamenca 1973
zu verstehen?»).

8. Cfr. A. LIMENTANI, art. cit.

9. A. LIMENTANI, art, cit. € M.J. SOUTHWORTH, Etude comparée de quatre romans
médiévaux (Jaufre, Fergus, Durmart, Blancandin), Paris, 1973.



REMARQUES SUR GUILHEM DE SAINT GREGORIL

PIETRO G. BELTRAMI

Sous le nom de Guilhem de Saint Gregori (n. 233) la Bibliographie
der Troubadours' enregistre cing piéces, dont aucune n’est transmise par
un ms. unique. En deux cas D’attribution n’est pas controversée dans les
chansonniers: il faut seulement remarquer que la tradition est en partie
anonyme. La célebre chanson Razo e dreyt ay si-m chant e-m demori?,
citée par Pétrarque dans Lasso me, attribuée a Guilhem de Saint Gregori
par C, est anonyme dans K. La tenson Seigner Blacatz, de domna pro®,
dont I’interlocuteur est le célebre Blacatz, seigneur d’Aups, troubadour
et protecteur des troubadours, attribuée a Guilhem de Saint Gregori par
D?IK, est anonyme dans GQ; I’attribution tout simplement & un Guilhem
dans E peut étre considérée comme un cas de tradition anonyme, du fait
que Guilhem est le nom de I'un des deux interlocuteurs dans le texte; en
tout cas elle n’est pas un démenti a 1’attribution de D’IK. Les autres trois
pieces, au contraire, sont d’attribution contestée. La chanson Nueyt e
jorn ay dos mals seignors* est attribuée 3 Guilhem de Saint Gregori par
C, a Pons de la Guardia par E. La sextine Ben grans avolesa intra’, sir-
ventes qui répete la forme métrique et les mots-rime de la sextine d’Ar-
naut Daniel, est attribuée a Guilhem de Saint Gregori par D? a Bertran
de Born par a', tandis que H la transmet en forme anonyme. Enfin, le
cas plus complexe est donné par le sirventes Be-m platz lo gais temps de
pascor®, que ABD donnent 2 Guilhem de Saint Gregori, IKTa' 2 Bertran
de Born, PUV a Blacasset, Ce a Lanfranc Cigala, S® a Pons de Cap-
dueill, M a un Guillem Augier de Grassa.

11 existe donc une fiche pour Guilhem de Saint Gregori dans la Biblio-
graphie der Troubadours, mais il n’existe pas d’édition de Guilhem de
Saint Gregori. Au contraire, on a vu paraitre plusieurs fois des éditions
de I'une ou de I’autre de ces pieces avec des attributions différentes: on
a normalement édité Be-m platz lo gais temps de pascor avec les poésies
de Bertran de Born (ce qui varie d’une édition a 1’autre est le degré de
certitude de 1’attribution); récemment 1’éd. de M. Paden Jr. a attribué a
Bertran de Born la sextine Ben grans avolesa intra; Razo e dreyt ay si-m
chant e-m demori a été attribuée a Arnaut Daniel par Carl Appel, et tout
récemment a Guilhem de Murs par M. Perugi. Ce n’est pas le cas de la
tenson avec Blacatz, dont I’attribution, d’ailleurs, a ét€é mise en doute
par Carl Appel’; tandis que pour Nueyt e jorn ay dos mals seignors 1’é-
diteur de Pons de la Guardia, Istvdn Frank®, a résolument refusé 1’attri-
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bution au troubadour catalan pour deux raisons: la premiere (la méme
qui a convaincu Carl Appel a publier le texte sous le nom de Guilhem de
Saint Gregori dans ses Provenzalische Inedita) est que le texte de E, qui
donne la chanson a Pons de la Guardia, est bien plus corrompu que celui
de C; ce qui selon Frank ne se passe pas normalement dans la tradition
des textes de Pons, pour laquelle E est un ‘‘bon manuscrit’’. La seconde
raison est que le style de Nueyt e jorn parait a Frank tout a fait différent
de celui de Pons.

On connait bien la difficulté de faire valoir des raisons de style pour
’attribution d’un texte. Je suis donc disposé a prendre avec toute pré-
caution 1’observation, qui s’impose, que la maniere de Be-m platz lo gais
temps de pascor trahit ’imitateur de Bertran de Born, ce qui a été tres
bien soutenu par Kurt Lewent’, tout comme la maniére de Razo e dreyt
ay si-m chant e-m demori trahit ’imitateur d’Arnaut Daniel, comme I’a
dit récemment avec raison M. Perugi. Et pourtant, on doit se demander:
si quelqu’un affirme que Be'm platz est I’oeuvre d’un imitateur de Ber-
tran de Born, quels arguments a-t-on pour démontrer qu’il se trompe?

Pour répondre a cette question on a d’un coté les attributions des ma-
nuscrits IKTa!, de 1’autre une tornada qu’on lit dans les mss. SETV:

‘“Papiol, d’agradatge
ad Oc-e-non t’en vai viatz,

et digas li que trop es tan en patz’’'°,

Pour le premier M. Gouiran a constaté que le dernier vers est un dé-
casyllabe (estropié dans S&, qui donne un vers de 9 syllabes), tandis que
la métrique exige ici un octosyllabe; ce qui porte I’éditeur a corriger:
t’en vai viatz | dire ge trop estai en patz. On ne saurait ne pas étre d’ac-
cord, si I’on était siir de 1’authenticité de ’envoi. A mon avis, au con-
traire, cette faute de métrique que les trois mss. ont en commun est une
preuve de plus du fait qu’il n’y a qu’un seul témoignage de cet envoi
dans la tradition manuscrite du texte. C’est bien ce que croyait Kurt Le-
went, qui peut-étre, ne connaissant pas le texte de S&, avait tort d’identi-
fier ’origine de ces vers dans le ms. T. Mais, en tout cas, si I’on ne veut
pas penser que cet envoi a eu son origine dans la tradition de 1’un de ces
mss., et est passé a la tradition des autres par contamination, on ne peut
remonter plus haut que la source commune de S®TV: ’existence de la-
quelle, pour ce qui concerne la tradition directe et en dehors de la conta-
mination, est assez bien prouvée par 1’analyse de la tradition manuscrite
de ce texte donnée par M. Gouiran. Et d’ailleurs, comme le disait treés
bien Lewent, comment des vers si caractéristiques auraient-ils pu tout
simplement disparaitre de tant d’autres versions du texte? Ils ne sont
donc que le complément que quelqu’un a voulu donner a un poeme qui
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avait I’allure de ceux de Bertran de Born. Il ne faut méme pas chercher
trop loin pour en trouver un modele: dans I’envoi de Cortz e gestas e joi
d’amor'' on retrouve Papiol qui doit s’en aller vite avec le poéme com-
posé, Oc-e-non (Richard Coeur-de-Lion) qui ‘‘aime la pais’’ (ce qui
n’est pas son attitude la plus normale), et en plus la rime viatz : patz:

‘“Papiols, e tu vai viatz,
al Joune Rei
diras que trop dormir no-m platz.

En Oc-e-No ama mais patz,
ab fe lo crei,
que-1 frair Joans deseretatz’’'?.

C’est bien -plus difficile, par contre, que de nier 1’appartenance au tex-
te original de la strophe qui commence Pros comtessa, per la meillor:
celle-ci se trouve dans les mss. AB (qui donnent le poeéme a Guilhem de
Saint Gregori), al (qui le donne a Bertran de Born), PUV (qui le donnent
a Blacasset), CE (qui le donnent a Lanfranc Cigala), M (qui le donne a
Guillem Augier de Grassa):

‘‘Pros comtessa, per la meillor
que hom puesca el mon chausir
vos ten hom, e per la genssor
que anc se mires ni se mir:
Biatriz d’aut lignatge,

bona dona en ditz et en fatz,
fons lai on sortz tota beutatz,
bella ses maestratge,

vostre rics pretz es tant poiatz
que sobre totz es enansatz’’'?.

Il s’agit ici d’une femme de hautlignatge qui maintenant a atteint une
position sociale encore plus haute. Bien qu’il y ait d’autres femmes no-
bles nommées Béatrice (mais les éditeurs qui ont attribué le texte a Ber-
tran de Born ont eu de la peine pour I’identification), la seule, je crois,
qui correspond parfaitement a cette description est la fille de Thomas
comte de Savoie, qui se maria avec Raimon-Bérenger V, comte de Pro-
vence, entre 1219 et 1220'*. A mon avis, rien n’empéche de voir dans
cette strophe la dédicace d’un beau sirventes sur la guerre a 1’épouse du
comte de Provence, a I’occasion de son mariage.

Si I’on reconsidére maintenant les attributions des mss., on peut ob-
server que l’attribution a Bertran de Born, bien que fausse, doit cepen-
dant étre considérée facile, pour des raisons de style: je veux dire que la
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présence de cette attribution dans plusieurs mss. n’est pas une faute con-
jonctive. Je crois bien, au surplus, que la tradition de ce texte a été au
moins en partie anonyme, et qu’on lui a donné des attributions hypothé-
tiques, motivées 1’'une (Bertran de Born) par la voix qu’on croyait recon-
naitre dans le sirventes, les autres par le fait que le texte a été diffusé
non seulement par 1’auteur, mais aussi par des troubadours de son mi-
lieu, ou bien par le fait qu’on connaissait a peu pres le milieu d’ou ce tex-
te avait été diffusé.

Ce dernier aspect doit retenir notre attention si 1’on lie plusieurs faits:
la date probable du sirventes, et sa dédicace a 1’épouse de Raimon-Bé-
renger V; le nom d’un des auteurs auxquels il est attribué, c’est-a-dire
Guilhem de Saint Gregori; le fait que celui-ci a ét€ en rapports de corres-
pondance poétique avec Blacatz. On sait par les recherches de Stanislaw
Stronski'®> que Blacatz a été 1’un des nobles provengaux qui ont permis
le retour en Provence du jeune Raimon-Bérenger entre 1216 et 1217.
Elias de Barjols s’adresse a lui dans la seconde forrnada de sa chanson
Amors, ben m’ avetz tengut, dont la premiere tornada célebre le retour du
comte:

‘Al senhoriu de Proensa

es vengutz senher naturals

a cuy no platz enjans ni mals
ni cobeytatz no 1’agensa.

En Blacatz, vostra valensa
es de totas valors eguals,
e sapchatz: s’ades etz aitals
non trobaretz qui ia-us vensa'S.

On peut aussi constater qu’Elias de Barjols a nommé Blacatz dans
trois autres envois, toujours s’adressant aussi a la maison comtale de
Provence. La premiere fois la comtessa nommée est peut-€tre Garsende
de Sabran, meére de Raimon-Bérenger (Car compri vostras beutatz, vv.
41-8):

“‘Comtessa, nulh mal cossire
non es, hom de vos cossir,
anz tenetz cort de servir

e de solatz e de rire.

D’En Blacatz no-m tuelh ni-m vire
ni de son pretz enantir,
que tan no-n puesc de ben dir

qu’ades mays no-y truep a dire”’!’.
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A un moment ‘‘trés voisin du mariage de Raimon-Bérenger et de Béa-
trice’’, Elias célebre dans le premier envoi de Pus vei que nulh pro no-m
te les comtes de Savoie et leur fille; dans le second s’adresse a Isnart
d’Antravenas et a Blacatz (vv. 41-8):

‘“Savoia e-] tenemem

sal Dieus, car nos creis d’onransa
que flors n’ieis de tal semblansa
don esperam frug valen.

N’Isnart, donan e meten
creissetz de terr’e d’onransa,
e-N Blacatz no-s dezenansa,
qu’ades lo truep plus valen’’'8,

Encore entre 1220 et 1228, selon Stronski, Elias nomme dans les deux
envois de Ben deu hom son bon Senhor la comtesse Béatrice et Blacatz
(vv. 41-8):

““Comtessa Beatris, gran be

aug de vos dir e retraire,

quar del mon etz la belaire

de las autras dompnas qu’om ve.

En Blacas ies no se recre

de son fin pretz enan-traire
ans val mais que no sol faire
e melhur’e creys so que te’’'°.

Si I’on admet I’hypothese selon laquelle notre sirventes a été écrit
dans le milieu de Blacatz et de Raimon-Bérenger V, on est a méme d’ex-
pliquer Dattribution a Blacasset, fils de Blacatz, qui a d’ailleurs imité
Bertran de Born d’une facon plus précise dans son Gerra mi play quan
la vei comensar®. On a ici un éloge de la guerre, mais on s’adresse 2
des personnes qu’on nomme et qu’on exhorte et menace, comme le fai-

sait Bertran de Born:

‘““A N’Agout man, quar n’es premiers comes,
qu’el en fasa demanda, cui que-n pes,

tal que-n sion mant colp donat e pres...”’

(vv. 8-10)

‘“A N’Amieu prec, lo senhor de Curban,

qu’el en pes tenga la gerra e-l masan...”’
(vv. 15-6)
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‘“As amdos dic en chantan lausor gran,

pero us d’els mi veira a son dan...”’
(vv. 20-1);

le sirventes se termine, comme plusieurs fois les sirventés de Bertran de
Born, et d’ailleurs comme Be-m platz, par une strophe et un envoi d’ar-
gument amoureux. On a de Blacasset un autre sirventeés qui imite trés
étroitement le style de Bertran de Born: De guerra sui desiros, écrit,
semble-t-il, pour protester, bien que s’adressant a Sordel, contre une
hypothese de paix entre le comte de Toulouse et le comte de Provence,
en 1233%', La derniére strophe et 1’envoi sont ici encore d’argument
amoureux; dans le texte I’‘amour de la guerre’ devient immédiatement,
comme il est normal chez Bertran de Born, 1’‘amour d’une guerre’, celle
qu’on souhaite a présent. Il est peut-€tre aussi possible de trouver dans
ce texte le souvenir méme de Be-m platz (mais c’est peut-&tre a cause de
la ‘maniere’ de ce texte, en partie aussi a cause des rimes en -atz, qui
pourtant ne sont pas assez rares pour entrainer la réprise des mémes
mots):

(33

e can vei cavals armatz...”’
(v.3)
(%3

Pero fort sui voluntos
q’ie-ls pogues vezer rengatz
e d’aitals bruis aiostatz
q’elms e lanzas e lansos
brizesson; e s’ieu temia

en aital envazimen

intrar... (vv. 11-7)

Ben volgra vezer blezos
eissir de cocha trauchatz

et elms ferrencs desbarratz...”’
(vv. 21-3).

Lanfranc Cigala aussi a entretenu des rapports avec le milieu en que-
stion. En 1241 il a été a la cour de Raimon-Bérenger en tant qu’ambas-
sadeur de la commune de Génes; au méme comte il s’adresse entre 1244
et 1245 dans une chanson de croisade, Si mos chanz fos de ioi ni de so-
latz (vv. 51-3):

*‘Coms proensals, tost fora deliuratz
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lo Sepulcres si vostra manentia

poges tan aut com lo pretz qui vos guia...”’*?

On a daté entre 1220 et 1228 un fragment de chanson (ou bien une
cobla?) qui prouve qu’il a eu affaire & Blacatz:

‘““Hom ge de domna se fegna
fort enamoratz

non sembla ges En.Blacatz,
s’el vol anar en Sardegna;
pero si-l dompna me-n cre,
enanz gez el torn vas se,
aura trobat un leial amador;

qar ges no faill qui tricha trichador”*?.

M. Branciforti®* a bien raison: cette cobla n’est pas un compliment
pour Blacatz, que le poete traite de fals amador. Néanmoins il s’agit ici
tout justement d’un insulte qui n’a de sens qu’a 'intérieur d’un rituel
courtois, d’un jeu social qui présuppose une certaine complicité. C’est
bien ce que suggere la relation entre cette cobla et celle de Falquet de
Romans qui traite également le sujet du viatge de Blacatz (relation qui
permet la datation, parce-que Falquet parle des projets de croisade de
I’empereur Fréderic II), ou Falquet parait accuser Blacatz d’indifférence
pour la croisade:

‘“En chantan voill ge-m digatz

se-l viatge vos agenza

o si-os platz la remanenza;
c’ancor non a gaire

q’il contessa de Proenza
di¢ que per sa entendenza
eratz gais e chantaire’’?,

Il est bien intéressant de noter que la question proposée par Falquet
évoque, et que Blacatz développe en médiocre poéte la conclusion que
Bertran de Born a donné a sa chanson de croisade Ara sai eu de prez
qals I'a plus gran, une conclusion pleine de I’ironie et du sens de la poé-
sie qui sont les siens:

‘““Mas ben es ver q’a tal dompna-m coman,
si-l passatges no-ill platz, non crei ge i an’*%.
Et Blacatz:
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‘‘En Falquet, be voill sapgatz
q’eu sui amatz

et am ses cor vaire

lei en cui es fina beutatz

e gais solatz;

q’ela-m pot desfaire

e, se-s vol, refaire,

qe de pretz es maire;

ab sen et ab conoissenza

et ab bels dichs de plaisenza
sap cor de cors traire.

Eu farai ma penedenza

zai antre mar e Durenza
apres de-l seu repaire’’.

La méprise de la source des mss. Ce, qui a attribué Be-m platz a Lan-
franc Cigala, a donc peut-étre une raison. C’est ce que je ne saurais pas
soutenir a propos de Pons de Capduelh, auquel du reste le sirventés n’est
attribué que par le ms. S8. Enfin, I’attribution de M a un Guilhem Au-
gier de Grassa (ou de Grossa?) cache peut-étre, comme 1’ont soutenu
Gustav Grober et Kurt Lewent, le nom du méme Guilhem de Saint Gre-
gori*’. En essayant de trouver la raison de cette méprise, j’ai remarqué le
nom d’un Augerius de Grassa parmi les juges de Raimon-Bérenger V
dans des actes de 1232 (judex curie domini comitis) et de 1233 (judex
domini comitis) recueillis par Benoit®, ce que je signale sans pouvoir
soutenir que cela soit de quelque fagon la cause de la méprise d’une
source lointaine du ms. M.

La relation d’une part entre Guilhem de Saint Gregori et Blacatz, prou-
vée par la tenson, d’autre part entre Blacatz et la cour de Raimon-Béren-
ger m’a amené A formuler (dans un essai qui va paraitre’) une hypothe-
se, que je reprends ici, sur la fornada de la chanson Razo e dreyt ay si-m
chant e-m demori. Je crois donc qu’on peut interpréter sabra du dernier
vers non pas comme le futur de saber, mais comme le nom de famille
Sabran:

““‘Qui que sai rest,
en Sanguiniers s’abriva
lai on Sabra son pec’’

“‘reste ici qui le veut, monsieur Sanguiniers s’élance 1a ou les Sabran
son méprisables’’*’. Y a-t-il donc d’un coté des Sabran dignes d’éloge,
de l’autre des Sabran dignes de mépris? Oui, si 1’on fait allusion a la dis-
pute qui opposa en 1217 Raimon-Bérenger qui revenait prendre posses-
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sion de la Provence, et pour lui sa mere Garsende de Sabran (puisque le
jeune comte n’était 4gé de que de treize ans au plus), a Guillaume de Sa-
bran, qui en 1209 s’était emparé du comté de Forcalquier avec sa mere
Alix: celle-ci soutenait ses droits en tant que soeur de Guillaume IV de
Forcalquier, tandis que les droits de Garsende, qui était petite-fille de
Guillaume, dérivaient d’un acte de ce dernier. La dispute prit fin en
1220 par un accord, par lequel le titre de comte de Forcalquier, avec la
partie principale du comté, resta au seul Raimon-Bérenger, tandis que
Guillaume de Sabran obtint une partie du territoire et ne cessa pas pour
cela de se faire nommer par le méme titre>’.

Si tout cela est pertinent, la chanson Razo e dreyt peut étre considérée
parallele a celle d’Elias de Barjols, Amors, ben m’avetz tengut. deux
chansons d’amour qui célebrent en forme de dédicace le retour du jeune
comte en Provence. Il y en a une troisiéme, qui porte cette dédicace en
téte au lieu que dans la fornada: c’est Pos Dieus nos a restaurat | lo pro
comte proensal d’ Aimeric de Belenoi®”.

Je sais bien que cette hypotheése, qui permettrait de situer Razo e dreyt
en 1217, ou tout au plus entre 1217 et 1220, est trés faible. Il n’en reste
pas moins que I’attribution de la piece a Guilhem de Saint Gregori a un
trés haut degré de vraisemblance. Il n’y a pas d’autre nom d’auteur dans
la tradition directe; ’attribution a Arnaut Daniel, qui n’existe que dans
la tradition indirecte®, peut étre expliquée comme une méprise facile
provoquée par le style de I’imitateur. La chanson est probablement po-
stérieure & Celeis cui am de cor e de saber de Guiraut de Calanson™,
que parait étre citée dans la deuxieéme strophe (selon I’ordre du ms. C).
Pour ce qui est du terminus ad quem, on y trouve une référence a un
coms d’ Uzest: or, le suzerain d’Uzes, qui n’avait que des ‘seigneurs’, n’a
été un comte (le comte de Toulouse) que jusqu’a 1229, date du traité qui
ratifia en faveur de Louis IX la conquéte militaire de 1226 par Louis
VIII. A partir de cette date Uzes a appartenu a la couronne de France,
sous la juridiction du sénéchal de Beaucaire et Nimes. Il est vrai que de
1271 a 1361 les rois de France, Philippe le Hardi le premier, ont tenu
Toulouse comme comtes particuliers de cette ville: toutefois Uzés n’ap-
partenait plus au comté de Toulouse®. De plus: la chanson ne peut étre
postérieure a 1269, date du sirventes de Cerveri de Girona qui en imite
la forme métrique et les rimes®. Il n’est pas possible de renverser ce
rapport, comme 1’a soutenu au contraire M. Perugi, parce que le sirven-
t€s de Cerveri a en plus une rime intérieure dans le premier vers de cha-
que strophe. Pour croire dans ce cas a I’inversion du rapport normal en-
tre chanson et sirventes, il faudrait donc croire aussi que 1’auteur d’une
chanson si ambitieuse a simplifié la forme d’un sirventés qu’il imitait, et
cela tout justement pendant la période ol le sirventes est considéré un
genre mineur, comme par exemple l’attitude d’un Guiraut Riquier le
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peut prouver’’. Je crois donc que Razo e dreyt n’est pas postérieure a
1229, et que son auteur le plus probable est Guilhem de Saint Gregori.

J’ai donc attribué jusqu’ici a notre Guilhem Be-m platz, a situer en
1219-20, Razo e dreyt, a situer avant 1229, peut-€tre en 1217, et la ten-
son avec Blacatz, qui peut étre située n’importe ol entre 1194 et 12368

La cohérence de ces trois attributions est assurée par les attributions
des mss. (non controversées dans le cas de Razo e dreyt et de Seigner
Blacatz), par le rapport au méme milieu (Seigner Blacatz, Be-m platz,
peut-€tre Razo e dreyt), et, encore, par l'attitude de notre poéte: il est
probablement un jongleur, mais on n’en peut pas étre sir’’; en tout cas il
est un imitateur, plut6t qu’un poete original: un imitateur habile de Ber-
tran de Born, poete tres apprecié dans le milieu de Blacatz, et d’ Arnaut
Daniel. Les deux modeles ne sont pas sans rapport: on sait que Bertran
de Born a aussi imité Arnaut, ou pour mieux dire il a profité de sa legon;
I’utilisation de la forme métrique et des rimes de Si-m fos Amors de joi
donar tan larga pour No puosc mudar un chantar non esparga n’est
peut-étre que I’aspect le plus €vident et le plus immédiatement visible de
ce rapport entre les deux poetes.

On retrouve le nom de Bertran de Born dans I’attribution donnée par
le ms. a' & Ben grans avolesa intra. On ne saurait pas croire ici que I’at-
tribution soit motivée par des raisons de style. On sait bien, d’ailleurs,
qu’a la date ou un prebost de Valensa (le personnage ‘positif’ de ce tex-
te) est nommé dans le méme acte avec Aimar de Poitiers, comte de Va-
lentinois et de Diois (le personnage ‘négatif’), c’est-a-dire en 1189, Ber-
tran de Born était en pleine activité. Est ce 1a une raison suffisante pour
lui attribuer le texte, comme 1’a fait M. Paden Jr. (et comme le suggérait
d’ailleurs Carl Appel)? En réalité, on n’a pour situer le texte, que les da-
tes rélatives a Aimar, c’est-a-dire 1189-1230, et le fait qu’un ‘‘prevét de
Valence” a échangé une tenson avec Savaric de Mauleon avant 1219%.
On peut aussi remarquer que la qualité de I’imitation est si pauvre, qu’il
n’est pas possible de rapprocher sérieusement ce texte de No puosc mu-
dar, comme 1’a fait Carl Appel pour soutenir que, si Bertran de Born a
imité une fois Arnaut de si pres, il peut bien I’avoir fait une autre fois*..
Méme si I’on préfere (comme 1’a fait Giulio Bertoni, avec raison, & mon
avis) I’attribution du ms. D* & Guilhem de Saint Gregori, le rapproche-
ment avec Razo e dreyt, qui démontre toute autre habileté dans 1’imita-
tion d’Arnaut Daniel, nous suggére qu’il peut s’agir 1a d’un exercice de
jeunesse. L’attribution de cet exercice a notre troubadour est d’ailleurs
cohérente avec I’attribution de Razo e drey:t.

Plus faibles encore sont les raisons de préference pour Guilhem de
Saint Gregori qu’on a a propos de la chanson Nueyt e jorn, raisons que
j’al rappelées ci-dessus: infériorité, dans ce cas, du ms. E; jugement de
Istvan Frank sur le style: ce qui n’est pas beaucoup, parce que dans ce
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cas le style n’a pas assez de caractére pour en conclure a 1’auteur.

Je viens donc a mes conclusions, évidemment quelque peu provisoi-
res, vu le caractere hypothétique de plusieurs de mes observations. 1l
existe bien un chansonnier de Guilhem de Saint Gregori, troubadour ou
plutdt jongleur qui a exercé une bonne partie au moins de son activité en
rapport avec le milieu de Blacatz et de la cour de Raimon-Bérenger V de
Provence. Il est difficile, comme le disait Lewent*?, de se faire une ima-
ge précise des qualités de Guilhem en tant que poéte, parce qu’il a été
surtout un imitateur de la poésie qui était appreciée dans son milieu: pro-
bablement parce qu’il en était avant tout un exécutant. Le chansonnier
de ce jongleur comprend trois textes d’attribution ‘slire’ ou, si I’on pré-
fere, tres raisonnable, c’est-a-dire Be-m platz, Razo e dreyt et Seigner
Blacatz, un texte d’attribution moins siire, mais bien possibile, c’est-a-
dire Ben grans avolesa intra, et enfin un texte dont 1’attribution ne peut
que rester douteuse, c’est-a-dire Nueyt e jorn. Pour situer cette activité
on a ces dates: 1220 pour Be-m platz; avant 1229, peut-€tre 1217, pour
Razo e dreyt; avant 1236 pour Seigner Blacatz; la sextine, si est du mé-
me auteur, pourrait bien étre située a 1’“‘aube du XIII® si¢cle’’ (comme
I’a écrit Giulio Bertoni), sans prolonger I’activité de Guilhem au dela du
vraisemblable.

Pietro G. Beltrami
Universita di Pisa
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LOS TROVADORES EN LAS CORTES DE CASTILLA Y LEON:
GUI D’USSEL Y PAAY SOAREZ DE TAVEYROS

VICENTE BELTRAN

Hace ya cincuenta afios, Silvio Pellegrini llamaba la atencion sobre un
motivo atipico en una pastorela de Ayras Nunez, la de la pastora que
““‘chorava e estava cantando’’; quizd por su propia singularidad, reapare-
cerd mas adelante en la obra del rey don Denis, con un pasaje paralelo
en la poesia de Johan Zorro'. Para el ilustre filélogo, esta expresién pro-
cedia de una pastorela de Gui d’Ussel, «L’autrier cavalcava»’, cuyo
conocimiento directo consideraba probable a juzgar por la amplia difu-
sién de que gozod la obra de este trovador.

A primera vista, sus argumentos no parecian irrefutables. Aunque se
conserva en cinco manuscritos, este no se encuentra entre sus textos mas
divulgados y estamos ante un tépico que, como €l mismo observaba, se
halla a menudo en los demés géneros poéticos:

‘‘Pot s’onques nus hom vanter
k’en plourant peiist chanter?’

Por otra parte, Gui d’Ussel no se encuentra entre los numerosos trova-
dores que frecuentaron las cortes de Castilla y Le6n, pero, a pesar de to-
do, su difusion en la Peninsula hubo de ser temprana, a juzgar por los tes-
timonios que hoy presentamos.

Una de las canciones mds divulgadas del trovador fue Ben feira chan-
zos plus soven, que se nos ha conservado en quince manuscritos:

I ‘‘Ben feira chanzos plus soven,
Mas enoja-m tot jorn a dire
Q’eu plang per amor e sospire,
Qar o sabon tuit dir comunalmen;
Per q’eu volgra motz nous ab son plasen, 5
Mas re no trob q’autra vez dit no sia.
De cal gisa-us pregarai doncs, amia?
Aqo meteis dirai d’autre semblan,
Q’aisi farai senblar novel mon chan.

II Amada vos ai lonjamen, 10
Et enger non ai cor ge‘m vire;
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III

v

VI

Donc, si per so-m volez aucire,
No n’aurez ges de bon razonamen;
Anz sapchaz ben c’a major failimen
Vos er tengut q’ad autra no seria,
C’usatges es, et a durat mant dia,
Q’om blasma plus, qan fail, cel ge val tan,
Qe dels malvatz no s’o ten hom a dan.

Dompna, ben sai certanamen
Q’el mon non posc mais dompn’eslire
Don qalsge bes no si’a dire,
O q’om pensan no formes plus valen;
Mas vos passatz sobre tot pensamen
Et atresi dic vos q’om non poiria
Pensar amor qi fos pars a la mia.
Sitot non posc aver valor tan gran,
Endreit d’amor, sivals no-i a engan!

Esters, sol q’a vos estes gen,

No-i trob razo, gan m’o consire,

Qe, si-m faz mal, ge ja-m n’azire;
Tant gent lo-m faitz, ses far adiramen,
Ab bel senblan et ab acoillimen
Que-m remembra mos fols cors tuta via,

On plus mos sens m’en blasm’e m’en chastia;

Mas non sai cum s’eschai de fin aman
Qe:1 sens no-i a poder contra-l talan.

Dompn’ab un baisar solamen

Agr’eu tot cant voil e desire,

E prometetz lo-m e no-us tire,
Sivals per mal de I’enojosa gen
Q’aurian dol, si-m vezian jauzen,

E per amor dels adreitz, cui plairia;
Qar engalmen s’atang a cortesia

Q’om fass’ enoi als enojos ge-l fan
Et als adrecs fassa tot qant voldran.

Ves Albuzo, chanzos, ten tost ta via
A la meillor fors una q’el mon sia;
Q’en leis pot hom apenre cosi-s fan

Jois e solatz ab gai cors benestan’’*,
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Consta de un esquema estréfico medianamente complejo para lo que
resulta habitual en su escuela: dos rimas masculinas, dos femeninas y
dos medidas de los versos (8a8’b 8’b 10a 10a 10°c 10°c 10d 10d). Fue
usada veintiséis veces en provenzal y otras dos por el mismo autor’,
siempre con esquema métrico distinto de éste. Su extension es de cinco
estrofas unissonans con tornada.

En lo que respecta a su cronologia, nuestras noticias son de impreci-
sién notable. Extractos del cartulario de la abadia de Bonaygue copiados
en el siglo XVIII ofrecen varios datos de interés: en 1195 nuestro autor
firm6 una donacién junto a su hermano Ebles, pero debia de haber falle-
cido ya en 1225° Segin la razo que la acompaiia, canté a Gidas de
Mondus, prima de la reina Maria de Montpellier, a quien iba dedicada la
mala canso; esta composicién contiene dos fornadas, una de ellas dirigi-
da al rey Pedro II de Aragén, y por sus términos se la viene consideran-
do como escrita hacia 1203 6 1204, pues el 15 de junio de este afio con-
trajo matrimonio con aquella dama’. En el fondo, todo ello resulta extre-
madamente conjetural; Jeanroy considera ‘‘un pur roman’’ este texto y
no le faltan razones, en cuanto entra en contradiccién con la fenso que
intenta explicar. Por el contrario, B. Panvini recuerda en su favor que el
bidgrafo no pudo tomar del texto comentado ‘‘né i nomi di Gidas de
Mondus e di Renardon, né le relazioni di parentela della prima con Gu-
glielmo VIII di Montpellier e con la figlia di questo Maria, la quale nel
giugno 1204 sposod in terze nozze Pietro II d’Aragona’’®. Pero no ha-
biendo identificado a Gidas de Mondus ni establecido la veracidad de su
parentesco con la reina Maria, el argumento no convence como desearia-
mos.

La tornada de la mala canso resulta excesivamente genérica, aunque
caben varias precisiones:

‘‘Reis d’Aragon, dompnejan e meten,

e conqueren, conqueretz pretz valen,

e tenetz o si cum es comenssat;

si non o faitz, perdut n’auretz lo grat’*°.

Si aceptamos en su contenido algo mas que férmulas de cortesia, su
andlisis puede aportar algunos datos. El autor induce al rey a domnejar o
‘cortejar’ a las damas, metre o ‘gastar’ —la tépica incitacién a la gene-
rosidad— y conquerer o conquerre, que podemos interpretar como ‘con-
quistar’, ‘adquirir nuevas tierras’ o, simplemente, como ‘vencer’. Y en
todos estos aspectos reconoce ya un prestigio al rey: si cum es comen-
ssat.
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Pedro II de Aragén y I de Catalufia no habia cumplido los veinte afios
a la muerte de su padre, Alfonso II, el 25 de abril de 1196; confirmé los
usos y costumbres y los privilegios concedidos por sus antecesores en
Zaragoza, el 16 de mayo, y tomé el titulo y la posesion del reino el mes
de septiembre, en las cortes de Daroca!?; las noticias histéricas que con-
servamos parecen empefiadas en confirmar la exactitud del juicio del tro-
vador: Ferran Soldevila lo describe como ‘‘un princep jovenivol i arrau-
xat, fastu6s i galant, disbauxat i prodig”’!!. De esta tdltima cualidad se
hicieron eco frecuente los cronistas coetdneos, y los archivos guardan la
huella imborrable de la bancarrota de la hacienda real'.

La incitacién a domnejar tenia un sentido muy distinto del que se le
solia atribuir a la luz de la ética decimonénica, pues consistia simple-
mente en el ejercicio de una de las destrezas mds preciadas para el pen-
samiento cortés: el trato entre personas de distinto sexo. De ahi que Bo-
nifaci Calvo elogiara a su protector, Alfonso X —que entonces tenia
més de treinta afios— recomendando que ‘‘non met’amor a noncaler’’",
Sin embargo, la biografia de Pedro II parece pensada para interpretar
esta palabra en su sentido mds estricto; de lo efimero de su matrimonio
hablan las crénicas y el archivo de su cancillerfa'*, y la casa real arago-
nesa conservo entre sus tradiciones familiares la de haberse perdido por
sus excesos amorosos. Su propio hijo y heredero cuenta que ‘‘nostre pa-
re lo rei En Pere no volia veser nostra mare la reina’’, y los cronistas pos-
teriores refieren una novelesca aventura segin la cual la reina Maria ha-
bria usurpado el lugar de una dama que el rey cortejaba, merced a una
intriga de palacio, con el fin de asegurar la sucesi6n del reino'®. Serd
también su hijo quien nos cuente la mis sorprendente de estas noticias,
referente al encuentro de Muret: ‘‘E aquell dia que féu la batalla havia
jagut ab una dona, si que nos oim dir depuis a son reboster (...) que anc
a ’Evangeli no poc estar en peus, ans s’assec en son seti mentre es
deia’’', Hasta aqui nada nos permite datar la composicién en ningiin
momento de la vida del rey.

Resulta més interesante la tercera noticia, la que alude a la accién mi-
litar o exterior de Pedro II. Cuenta Zurita que a fines de 1196, nada mas
tomar posesién de sus reinos, junté sus fuerzas en Daroca para ayudar a
Alfonso VIII de Castilla, que habia sido derrotado el afio anterior en
Alarcos y era a la sazén hostigado por los musulmanes, leoneses y na-
varros!’. Sin embargo, Soldevila considera que ‘‘la resisténcia de Toledo
i Cuenca va fer initils els preparatius’’'®, pues no hay noticias de que la
intervencion aragonesa en Castilla llegara a término. En 1205 castellanos
y catalanes colaboraron en un ataque contra Navarra, con resultados de-
siguales: Alfonso VIII se anexioné la seccién occidental y meridional
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del reino, mientras Pedro II, que no obtuvo ninguna ventaja territorial,
acabé firmando la paz en Monteagudo (10 de febrero de 1208) y Mallén,
donde Sancho el Fuerte de Navarra, que era conocido por su riqueza y
actuaba a menudo como prestamista de sus vecinos, le dio un crédito de
veinte mil morabetines de oro (4 de junio del 1209)!°. Sus intervencio-
nes en la Peninsula fueron importantes en los ultimos afios del reinado;
en verano de 1210 alcanz6 la tinica ampliacién territorial al conquistar
Adamuz, Castellfabib y Sertella, en tierras valencianas®. Sin embargo,
el hecho de armas mds relevante fue, sin duda, su intervencién en las
Navas de Tolosa, el 16 de julio de 1212, Resulta intil ponderar el eco de
esta batalla, no s6lo en Francia — de donde acudié un nutrido ejército —
sino en toda la Cristiandad?.

No obstante, cabe la duda de si a Gui d’Ussel pudiera interesarle mas
la accién politica y militar de Pedro II en tierras de Oc. All{ intervino re-
petidamente en ayuda de su hermano Alfonso, conde de Provenza, con-
tra Guillem, conde de Folcalquer; los historiadores nos han transmitido
el recuerdo de, al menos, dos actuaciones del rey por la fuerza de las ar-
mas, una a fines de 1204 o comienzos de 1205% y otra entre junio y se-
ptiembre de 1206%*. También hacia febrero de 1205 hay que situar la to-
ma del castillo de Escura, que estaba en poder de los albigenses®.

Ciertamente, resulta dificil precisar los limites de lo que un poeta,
preocupado por agradar a un poderoso, puede entender bajo la expresién
“‘conqueren (...) cum es comenssat’’. Sin embargo, por escasa que sea su
base real, observaremos que la accién militar de Pedro II no comienza
hasta 1205, y no pasa de pequeifias acciones de caricter local (Escura,
1205) o en apoyo de sus aliados (con Alfonso VIII contra Navarra en
1205, con provenzales y tolosanos contra Folcalquer en 1204-1205 y en
1206) hasta 1210, aunque las acciones de 1205 y 1206 pudieron adquirir
mayor relieve por librarse en el complejo panorama de la politica pro-
venzal y tolosana y en el marco del problema albigense. No creo, como
viene admitiéndose, que esta tornada date de 1203 o 1204, sino mds bien
de 1205-1206 o incluso maés tarde.

Un estudio detallado de los amigos y protectores de Gui d’Ussel quizd
nos permitiria precisar el medio y el momento del contacto con el rey de
Aragon; por desgracia, hoy s6lo puedo aportar informacién sobre el mas
inseguro de todos ellos. La tornada de Ges de chantar no-m faill cors ni
razos va dirigida a Dompn’ Alazaitz, que Audiau, a partir de la biografia
de Pons de Capduoill, identifica con Azalais de Mercuor, esposa de
Ozill de Mercuer e hija, segin esta fuente, de Bernat d’ Andusa®. Obser-
vaba Stronski que este matrimonio no estd demostrado por ninguna
fuente distinta de las vidas trovadorescas®’; a favor de esta identificacién
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poseemos un testimonio, aunque débil: una dama de esta casa, madre del
Bernat d’Andusa de un documento de 19 de marzo de 1175, llevaba
también el nombre de Azalais®®. Bernat VII, al que se considera padre de
Azalais de Mercuor, aparece en varios documentos hasta que se le cita
como muerto en 1223%. Tuvo al menos dos hijos; el segundo, homéni-
mo suyo, prestd homenaje a Amauri de Montfort por la fortaleza de Ales-
to, el 15 de abril de 1220%°. El mayor, Peire Bermond, casé con Cons-
tanza, hija de Raimon VI de Tolosa, a quien en 1212 solicit6 suceder en
sus estados ante Inocencio III; de ahi que la firma de Bernat d’Andusa
aparezca a menudo junto al Conde de Tolosa en documentos como el pac-
to de vasallaje entre éste y Guilhem de Montpellier, el 29 de mayo de
1194*!, o su acuerdo con el obispo de Viviers, el 13 de agosto de
1210%.

Ambos, el conde de Tolosa y Bernat d’Andusa, firman juntos el acta
de 17 de junio de 1204 por el que Pedro II prest6 homenaje al obispo de
Magalona >, y asisti6 también al convenio entre Pedro II y Raimon VI
sobre el matrimonio de la princesa Sancha (recién nacida entonces) y el
heredero del condado, el mes de octubre de 12053, Aunque estos datos
no constituyen una prueba directa, refuerzan nuestra hipétesis anterior:
la dedicatoria de Gui d’Ussel a Pedro II no hay que relacionarla tanto
con su desdichado matrimonio con Marfa de Montpellier como con su
vinculacién progresiva a la politica ultrapirenaica, particularmente inten-
sa a medida que arreciaba el peligro de una intervencion exterior>>. |

Todo ello resulta de interés en cuanto la cancién que hoy nos ocupa,
la ndmero I, contiene el siguiente envio:

‘“Ves Albuzo, chanzos, ten tost ta via
a la meillor fors una q’el mon sia’’.

La critica la identifica con Margarita de Albuzo, casada después de
1193 con el vizconde Rainaut d’Albuzo o Aubusson *°, a quien dedicé la
cancién n° XIV y, en su primera tornada, la mala canso, de cuya data-
cién nos hemos ocupado. Tanto si aceptamos para ésta una fecha pos-
terior a 1205 como cualquier otra entre 1196 y 1213, Ben feira parece
situarse a comienzos de siglo XIII, aunque los datos expuesto y la docu-
mentacién sobre las damas a las que se dirige nos hacen preferir una fe-
cha un tanto atrasada respecto a la que hasta hoy se viene admitiendo®’.

El punto que aqui nos interesa especialmente subrayar es como esta
cancién resulté ser el punto de partida de otra del trovador gallego-
portugués Paay Soarez de Taveyros:
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“‘[Entend’eu ben, senhor, que faz mal-sen
quen vay gran ben querer quen lh’o non quer,
e quen deseja muit’ ata[l] molher
de que non cuida jamais aver ben,
5 e mia senhor, tod’ est’ a mi aven
de vos; e non entend[o] a] folia
que fa¢’ i, quand[o] entendé-la-ia
se a fezess’ outr(e), e non ei ventura
de saber-me guardar de gran loucura.

10 E mia senhor, sei eu guardar outren,

€ a min, que mi-avia mais mester,

non sei guardar; e se me non valver’

escontra vos, mia senhor, outra ren,

non mi-4 min prol, quando me prol non ten
15 cousimento, que me valer devia,

e mia senhor. Vel, por sancta Maria,
pois Deus non quer que eu faga cordura,
fazed’i vos cousiment’ e mesura!

E, de pran, segundo meu conhocer,

20  en vus querer mui gran ben, mia senhor,
eu que non cuido, mentre vivo for’,
senhor fremosa, de vos ben aver,
mais mi-o deviades vos gradecer
ca se vus eu, mia senhor, sol amasse

25  por algun ben, que eu de vos cuidasse
aver. Mais Deus non me dé de vos grado,
se eu, senhor, ei ren d’este cuidado!”38,

A tenor de lo habitual en la escuela gallego-portuguesa, la estrofa es
monométrica, aunque el nimero de octosilabos con acento en la silaba
cuarta resulta mayor de lo habitual; siguiendo también la linea composi-
tiva mds frecuente, las dos primeras estrofas repiten las mismas rimas, la
tercera es independiente®®. Sin embargo, la combinacién de rimas, idén-
tica y prestada, como veremos, de Gui d’Ussel, resulta inusitada: es mu-
cho més larga de lo habitual®® y sobrepasa las tres rimas sobre las que
suelen construirse estas composiciones. A pesar de la escasa variedad
formal del corpus gallego-portugués, esta formula no fue usada de nue-
vo*!, y en conjunto, este poema se caracteriza por seleccionar los rasgos
mds préximos a la poética provenzal entre los habituales de su escuela,
como sucede a menudo en la cantiga de amor cuando sus autores se pro-
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ponen hacer gala de virtuosismo técnico*2.

En cuanto a los indicadores de su dependencia respecto a la cancidén
provenzal, hemos de sefialar, en primer lugar, la repeticion de dos rimas
en la misma posicién: a (-en) y c (-ia). La rima b es distinta (-ire contra
-er), si bien conserva en comiin la proximidad fénica entre una forma de
la flexién verbal y el infinitivo.

Gui d’Ussel, como resultaba ya normal a comienzos del siglo XIII, re-
nuncia al preludio primaveral para iniciar su canto con una declaracion
de originalidad®: aisi farai semblar novel mon chan (v. 9). Paay Soarez
de Taveyros renuncia a este recurso, quizd por extrafio a sus habitos de
composicién, para escoger el tipo de comienzo mds prestigiado por las
artes retdricas de entre todos los de su escuela, aunque no muy frecuen-
te: el uso de una sentencia:

¢ (...) faz mal-sen
quen vay gran ben querer quen lh’o non quer”’
(vv. 1-2)*%.

Toda la estrofa gira en torno a la contradiccién entre el sentimiento,
irremisiblemente ligado a una dama que no lo corresponde, y la razén,
que denuncia inudtilmente su entrega. Idéntica idea aparece en la cuarta
de Gui d’Ussel, y en ambos encontramos un mismo matiz: el enamora-
do, consciente del dafio recibido, es incapaz de oponerse. Gui d’Ussel,
con un giro muy propio de la cortesania occitana, lo atribuye a la genti-
leza de la domna:

‘“No-i trob razo, gan m’o consire,
Qe, si'‘m faz mal, ge ja-m n’azire;
Tant gent lo-m faitz, ses far adiramen,
Ab bel senblan et ab acoillimen
Que-m remembra mos fols cors tuta via,
On plus mos sens m’en blasm’e m’en chastia’’
(vv. 29-34)

Paay Soarez de Taveyros se mantiene en la exposicién monocorde y
obsesiva del sentimiento amoroso propio de su escuela, pero se atribuye

a si mismo la responsabilidad de su inaccién®:

““(...) e non entendo a folia

que fa¢’i, quando entendé-la-ia

se a fezess’outre, € non ei ventura

de saber-me guardar de gran loucura”
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Cabe sefialar también la proximidad entre la expresién ‘‘mon fols cor’’
(v. 33) y “‘a folia que fa¢’i” (vv. 6-7), asi como la sentencia que cierra
también la estrofa provenzal: ‘‘qe-l sens no-i a poder contra-1 talan’’ (v.
36), que pudo sugerirle al autor gallego-portugués la conveniencia de
empezar su composicién con otra del mismo tipo.

Paay Soarez de Taveyros continda mediante procedimientos propios
del paralelismo de contenido: en el resto de las estrofas, repite idéntico
vocabulario, fraseologia y argumento que en la primera, y muy especial-
mente en la segunda, aunque introduce variaciones de matiz*® que le per-
miten entretejer nuevas referencias a las estrofas centrales de Gui d’Us-
sel. Este, en la segunda estrofa, intenta persuadir a la domna para que
corresponda su amor, ‘‘si per so-m volez aucire’’ (v. 12), con el argu-
mento de

“‘Q’om blasma plus, qan fail, cel ge val tan,
Qe dels malvatz no s’o ten hom a dan’’
(vv. 17-18)

Es un halago apenas velado como el de las estrofas tercera y cuarta. El
trovador gallego parte de la idea final de la estrofa anterior:

*“(...) non ei ventura
de saber-me guardar de gran loucura”’
(vv. 8-9)

para pedir, también, la piedad de su dama apelando a su cousimento o
Juicio, provenzalismo manifiesto atin cuando frecuente en su lengua:

‘‘pois Deus non quer que eu faga cordura,
' 29

fazed i vos cousiment’e mesura!
(vv. 17-18)¥

El giro del pensamiento es muy proximo, aunque difieren por completo
los procedimientos expresivos. A primera vista, puede soprender que el
trovador gallego desaproveche la idea de la muerte por amor, explicita
en Gui d’Ussel (v. 12), pero ausente en la imitacién, Probablemente, el
abuso del motivo en su propia escuela, donde ocupa un papel central®®,
le inclin6 a desestimarlo en beneficio de una concepcién menos alejada
de los habitos provenzales.

La cancion de Gui d’Ussel dedica sus mejores galas a dos de sus te-



54 BELTRAN

mas principales: €l elogio de la dama y el amor del poeta®: es el conte-
nido de sus estrofas II, Il y IV. Muy al contrario, ‘‘en la cantiga de
amor tipica hay dos motivos que se presuponen, por lo que apenas se in-
siste en ello: la senhor es perfecta y el poeta la ama’’. Por eso Paay
Soarez, que en las dos primeras estrofas se habifa limitado a glosar su de-
sarreglo sentimental y su indefension, en la tercera y dltima da un giro y
vuelve, tan brevemente como se acostumbra en su escuela, sobre estos
dos motivos (vv. 20 y 22), pero luego deriva hacia un punto que hemos
de considerar central de su poema y de su relacion —al fin de desacuer-
do— con el modelo.

El trovador de Ussel, en la tltima estrofa concluye su composicién pi-
diendo un beso de la dama. Este tipo de galardén no tiene nada de
extraordinario en la escuela provenzal, antes cuenta con precedentes
muy prestigiosos, y encaja perfectamente con la tradicién del fin’amor,
conciliable, hasta la tdltima época, con la relacion carnal 1 La dltima
estrofa de Paay Soarez de Taveyros insiste exactamente en todo lo con-
trario:

‘‘en vus querer mui gran ben (...)
eu que non cuido (...)
(...) de vos ben aver,
mais mi-o deviades vos gradecer
ca se vus eu (...) sol amasse
por algun ben, que eu de vos cuidasse
aver (...)"".
(vv. 20-26)

El término ben es un auténtico comodin de la escuela. Aqui aparece
con las acepciones ‘favor, mercé, afei¢do, amor’ y ‘felicidade’?, siempre
negados por la dama: ‘‘la desmesura galego-portoghese ¢ dunque con-
cettualmente diversa da quella provenzale: non gia di un’infrazione alle
regole e ai principi dell’amore cortese si tratta (...) ma dell’incapacita o
dell’indifferenza della dama a fazer ben all’amante, a corrispondere al
suo sentimento e a concedergli prol e galardon’>. La versién negativa
del motivo la encontramos en algunas cantigas de amigo, donde la joven
jroniza sobre la naturaleza exacta de la correspondencia que €l esperaba 4
En el fondo, es una expresién corriente en el vocabulario feudal para de-
signar el correcto cumplimiento de los deberes mutuos entre sefior y va-
sallo:

““Et el rrey do Afonso fezolle moyta onrra et muyto bem, polo
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bem que elle fezera en amparar o castelo’”>.

La ultima estrofa de Paay Soarez estd construida sobre el equivoco de
dos de sus valores: un querer ben que el autor afirma y un aver ben que
rechaza. Y es aqui donde establece la distancia que lo separa del mode-
lo; aquél desea la concesion de un beso, éste sabe de antemano que in-
cluso una actitud més favorable de su dama, la pura correspondencia
afectiva, no tiene cabida entre las convenciones de su escuela. Los trova-
dores gallego-portugueses no suelen pasar del grado conocido en pro-
venzal como fenhedor; el término entendedor es infrecuente excepto en
las sétiras, y es este género el Unico que conoce drudo, adaptacion de
drut, que sélo ofrece connotaciones negativa356. De ahi que Paay Soarez,
tras reproducir fielmente la forma de su modelo y tras adaptar cuantos
elementos resultaban compatibles con los usos de su propia tradicién
poética, acabd enfrentdndose a €l en una actitud de autoafirmacién seme-
jante a la que, al fin de este periodo, adoptaria el rey don Denis:

‘‘Provencaes soen mui ben trobar

e dizen eles que € con amor,

mays os que trobam no tempo da flor
€ non en outro sey eu ben que non
am tam gran coyta no seu coragon

qual m’eu por mha senhor vejo levar’*>’.

Queda un ultimo problema: la posible ocasién del contacto entre am-
bos autores. Carolina Michaélis, cuyas investigaciones historicas, des-
graciadamente, no han tenido continuacién, relacionaba a Paay Soarez
de Taveyros con el linaje portugués de los Velho, y a partir de una riibri-
ca del Cancioneiro Colocci-Brancuti®® acepté que pudo estar al servicio
de Rodrigo Gémez de Traba, tltimo vastago de un linaje importantisimo
en la historia de los reinos de Leén y Galicia®. Ahora nos interesa otra
de sus composiciones: ‘ ‘

““‘Quantos aqui d’Espanha son
todos perderon o dormir

con gran sabor que an de s’ir;
mais eu nunca sono perdi,
des quando d’Espanha saf;

ca mi-o perdera ja enton®.

En vano buscarfamos mayor precision que este equivoco Espanha.
Como en provenzal®, podia tener dos sentidos basicos: uno coincidiria
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con el reino de Leodn:

“‘diz dom Lucas de Tuj que (...) depoys que el rey dom Gargia
foy morto, que se juntard todollos altos omes d’Espana, et os
bispos et os condes et os rricos omes, ena cidade de Led et allj
o alcard rrey’’%2,

Otro incluia toda la Penisula, incluso la zona musulmana:

“‘Ca llas V° jgleias argebispales d’Espana iaziam en catiuo et 0s

prelados dellas que escaparom da espada dos mouros fugird a

Asturas, assi como avemos dito’*%3,

y es frecuentisima la expresion mouros d’ Espanna®. No siempre resulta
facil discernir la extensién del término; sin embargo, da la impresién de
que los textos gallegos la usaron preferentemente en su sentido més am-
plio, designando toda la Peninsula, por eso me inclino a pensar en un
viaje al exterior®, quiz4 al sur de Francia, donde pudo conocer, si no al
proprio Gui d’Ussel, al menos alguno de los ambientes trovadorescos
donde se tuviera conocimiento puntual de su obra®. Es un indicio mds
que tiende a confirmar la datacién de Paay Soarez de Taveyros en los
primeros afios del siglo XIII.

Vicente Beltran
Universidad de Barcelona
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rece posterior a 1193, Marfa de Ventadorn muri6 el afio 1219 (Histoire Générale de
Languedoc, vol. X, Toulouse, 1885, p. 248 nota) y estas damas, junto a Azalais de
Mercuor, aparecen relacionadas en varias vidas trovadorescas.

38. A falta de una edicién critica del trovador, cito por C. MICHAELIS, Cancioneiro da
Ajuda, vol. I, Halle, 1904, n° 31. Ni de esta composicién, ni de la n® 33, que estudia-
mos mas adelante, ha sido discutida la atribucién a este autor, como sucede con las n°
36 a 39, que pertenecen a Martin Soares (V. BERTOLUCCI, Le poesie di Martin Soares,
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Bologna, 1963, p. 27 y ss.).

39. Para la conformacién del poema en 1la lirica gallego-portuguesa véase V. BEL-
TRAN-C. ALVAR, Antologia de la poesia gallego-portuguesa, Madrid, 1984, p. 16 y
sS.

40. J.M. d’HEUR, Recherches internes sur la lyrique amoureuse des troubadours gali-
ciens-portugais (XII°-XIV® siécle), [Liege], 1975, p. 175. Entre las 321 cantigas de
amor sin estribillo, sefiala s6lo diez con estrofas de nueve versos y dos con estrofas de
diez, las mds largas; en el género de amigo, ninguna supera la longitud de ocho versos.
41. G. TAVANIL, Repertorio metrico della lirica galego-portoghese, Roma, 1967, {6r-
mula 144:1.

42. V. BELTRAN, Variedad formal y tendencias estéticas en la lirica gallego-
portuguesa en O comentario de textos galegos, Santiago, en prensa. En el haber de esta
tendencia hay que situar también el recurso a las coblas capfinidas (I-II) y el tejido de
repeticiones 1éxicas (senhor, fazer, ben, querer, cuidar, guardar, valer, cousimento),
aunque este recurso no alcance el mismo desarrollo en la lirica provenzal.

43. Para este tipo de comienzos, véase R. DRAGONETTI, La technique poétique des
trouvéres dans la chanson courtoise, reimpresién, Geneve, 1979, pp. 140 y ss., y E.
KOHLER, Sulla struttura della canzone, en Sociologia della fin’ amor, Saggi trobadori-
ci, Padova, 1976, pp. 19-37, especialmente p. 27.

44. Para la recomendacién de comenzar mediante una expresion sentenciosa, véase E.
FARAL, Les arts poétiques du XII° et XIII° siécles, reimpresién, Geneve-Paris, 1982,
pp- 55 y ss. Para su uso en gallego, G. TAVANI, La poesia lirica galego-portoghese, en
GRLMA, tomo II, vol. I, fasciculo 6, p. 63.

45. Noétese que en la lirica occitana, cuyo nicleo es el joi, el trovador mantiene viva la
expectativa de que su amor sea correspondido. La gallego-portuguesa (mds adelante
volveremos sobre este punto) parte de su imposibilidad y se centra en la coita o pena
(V. BELTRAN-C. ALVAR, 0b. cit., p. 32 y G. TAVANI, ob. cit., pp. 75 y ss.).

46. V. BELTRAN-C. ALVAR, ob. cit., pp. 20 y ss. y E. ASENSIO, Poética y realidad en el
cancionero peninsular de la Edad Media, Madrid, 19702, pp- 69y ss.

47. Para este término y su uso en los cancioneros y la prosa gallega, véase R. LOREN-
Z0, La traduccién gallega de la Cronica General y de la Cronica de Castilla, vol. II,
Glosario, Orense, 1975, s. v. Para su interpretacion, me baso en C. MICHAELIS, Glossd-
rio do ‘‘Cancioneiro da Ajuda’’, ‘‘Revista Lusitana’’, 23 (1920), 1-95, s. v.

48. V. BELTRAN-C. ALVAR, 0b. cit., p. 32, TAVANI, ob. cit., pp. 78 y ss. y P. MANERO,
Aproximacion a la lirica de Roy Queimado. En torno a las cantigas parddicas,
‘‘Anuario de Estudios Medievales’’, 13 (1983), 279-290, especialmente 285-286.

49. A. JEANROY, La Poésie lyrique des troubadours, Toulouse-Paris, 1934, vol. II, pp.
106 y ss., E. KOHLER, ob. cit.

50. V. BELTRAN-C. ALVAR, ob. cit., p.31. Véase G. TAVANI, ob. cit., p. 64.

51. R. NELLI, L’ érotique des troubadours, Toulouse, 1963, pp. 172 ss. y 196-202, y
M. LAZAR, Amour courtois et fin’ amors dans la littérature du XII° siécle, Paris, 1964,
pp. 118-134.

52. C. MICHAELIS, Glossdrio cit., s. V.

53. G. TAVANI, o0b. cit., p. 72.

54. Ibidem, p. 101. Para el sentido habitual de este motivo, y para el concepto del
amor en la poesia gallego-portuguesa y su correspondencia con algunos aspectos de la
lirica provenzal, véase M. R. LAPA, Uma cantiga de D. Denis, en Misceldnea de lingua
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e literatura portuguesa medieval, Coimbra, 1982, pp. 205-233. Con todo, la cantiga
central de este trabajo no es del rey trovador, sino producto de una interpolacién tardia
en el arquetipo (G. TAVANI, Sull’attribuzione a D. Denis di ‘‘Pero muito amo, muito
non desejo’’, en Poesia del Duecento nella Penisola Iberica, Roma, 1969, pp. 219-
233).

55. R. LORENZO, ob. cit., vol. I (texto), Orense, 1975, lineas 40-41. En las letras galo-
romanicas, el término no resulta desconocido: «Puchele est boine et tout sans vilenie, /
ne onques n’ot de bien fairé€ envie / fors de Buevon, qui ot sa foi plevie’’ (A. STIM-
MING, Der festlindische Bueve de Hantone, vol. 1, Dresden, 1911, vv. 2195-2197).

56. En los autores del Cancioneiro da Ajuda, puede verse, como evocacién de un pa-
sado mejor en sus relaciones con la dama, en el nimero 208, y con valor fundamental-
mente satirico, en el n° 358 (descobrir / vus ei d’ un voss’entendedor | vildo, vv 9-11);
M.R. LAPA, (Vocabuldri galego-portugués. Extraido da edicdo critica das ‘‘Cantigas
d’escarnho e de mal dizer’’, Vigo, 1970, s. v.) cita tres casos en este género, y alguno
maés de drudo, que pasé a la prosa del siglo XIII, aunque su suerte resulté efimera: de
los dos manuscritos que nos han transmitido la versién alfonsi del Calila e Dimna, el
mds antiguo (Biblioteca del Escorial, 4-III-9) no entendi6 el término y copié diudo, el
mdas moderno (X-III-4 de la misma biblioteca, datado en 1467) lo sustituye por enamo-
rado (véase la edicién de J.M. CACHO BLECUA-M.J. LACARRA, Madrid, 1984, pg. 184).
El uso habitual en la lirica gallego-portuguesa es del tenor de esta sitira de Pero da
Ponte:

“‘Dade-m’alvyssara, Pedr’ Agudo,
vossa mulher 4 bon drudo,
que fode ja en seu cabo’’.

(S. PANUNZIO, Pero da Ponte. Poesie, Bari, 1967, p. 196).

57. J.J. NUNES, Cantigas de amor dos trovadores galego-portugueses, reimpresion,
Lisboa, 1972, n° 73.

58. La public6 en su Cancioneiro da Ajuda, n° 394, y el estudio puede verse en el vol.
I1, pp. 307-321.

59. Sobre este précer, que realiz6 un importante papel en la reconquista de Andalucia
y fue muy favorecido en el repartimiento de Sevilla, hay un viejo estudio de J. VI-
LLA-AMIL y CASTRO, Rodrigo Gémez: cuadro historico de las costumbres de la no-
bleza gallega en el siglo XIII publicado originariamente en varios ndmeros de ‘‘La Tlus-
tracién Gallega y Asturiana’’, 1879 y 1880, y hoy reimpreso en ‘‘Grial’’, 33 (1971),
273-302. A su muerte sin hijos se extingui6 el linaje, por lo que los genealogistas ape-
nas se ocuparon de ellos sino repitiendo los datos del Nobiliario del conde D. Pedro
(edicién de Roma, 1640, p. 65, reimpresién, Santiago, 1974). Algunos datos nuevos
fueron aportados por F. RADES y ANDRADA, Crénica de las tres érdenes militares, To-
ledo, 1572 (facsimil en Barcelona, 1980) fol. 44, procedentes del archivo de Calatrava,
y por L. de SALAZAR y CASTRO, Historia genealdgica de la Casa de Lara, Madrid,
1696-1697, vol. I, pp. 239-241, y todos ellos fueron refundidos por F. de 1a GANDARA,
Armas y triunfos de los hijos de Galicia, Madrid, vol. 1, 1662, p. 250 (facsimil, Santia-
go, 1970). A falta de un estudio conjunto de este linaje, que vendria a ser una historia
politica de los reinos de Leén y Galicia, hemos de espigar datos en obras de diverso ca-
rcter, como A. LOPEZ FERREIRO, Alfonso VII, rei de Galicia, y su ayo el conde de Tra-
ba, Santiago, 1885, y su Historia de la santa A. M. I. de Santiago de Compostela, San-
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tiago, 1902, especialmente vol. IIL, p. 323 y vol. V, pp . 371-372, M. SUAREZ-J. CAM-
PELO, Historia compostelana, Santiago, 1950, pp. CVII-CVIII o la apretada sintesis de
S. de Mox0, De la nobleza vieja a la nueva. La transformacion nobiliaria castellana
en la baja Edad Media, ‘‘Cuadernos de Historia. Anexos de la revista Hispania’’, 3
(1969), 1-210, especialmente 86-90, M.C. PALLARES, El monasterio de Sobrado, La
Corufia, 1979, pp. 222-223, y J. GARCIA ORO, La nobleza gallega en la Baja Edad
Media, Santiago de Compostela, 1981, pp. 7-8. Menci6n aparte merecen los datos re-
cogidos por J. GONZALEZ, Alfonso IX, Madrid, 1944, especialmente pp. 356-360, y
Reinado y documentos de Fernando I1II, Cérdoba, 1980-1986, vol. I, pp. 171-172, so-
bre Gémez Gonzélez y Rodrigo Gémez respectivamente, ademds de la coleccién docu-
mental completa de ambos reinados. En cuanto al Taveyros del nombre, entre todas las
referencias recogidas por C. Michaélis, quizd debamos insistir en la villa de este nom-
bre, en el municipio de La Estrada (provincia de Pontevedra); en el pasado fue centro
jurisdiccional de importancia y cabeza del territorio (hoy ha sido suplantado por el nd-
cleo de La Estrada, de mucho mayor entidad demogréfica) aunque de su pasado con-
serva la sede arciprestal, gracias al conservadurismo de la administracién eclesidstica
(P. MADOZ, Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones
de Ultramar, vol. XIV, Madrid, 1848, s. v.). Desempefi6 un notable papel durante las
convulsiones del periodo de Pedro Froyaz de Traba, y es citado muy a menudo por la
Historia Compostelana (pp. 78, 80, 92, 134, 181, etc.)

60. C. MICHAELIS, Cancioneiro da Ajuda, vol. I, n° 33.

61. C. ALVAR, La poesia trovadoresca en Esparia 'y Portugal, Madrid, 1977, pp. 292 y
SS.

62. R. LORENZO, ob. cit., vol I, p. 66, lineas 25-30.

63. Ibidem, p. 61, 7-8, Es el que queda también muy claro en las Cantigas de Santa
Maria, n° 169 (edicién de W. METTMANN, Vigo, 1982, vv, 63 y ss.), donde se afirma
que la Virgen conquist6 su iglesia en Murcia e demais conquerra | Espanna e Marro-
cos, asi como en la n° 360, v. 27.

64. Cantigas de Santa Maria, n° 385, v. 11, y n° 406, v. 41, o bien R. Lorenzo, ob. cit.,
vol. I, p. 939, s. v., y las Cantigas de Santa Maria citadas en las notas precedentes. Pa-
ra otros aspectos relacionados con el derivado espanhol, véase R. LORENZO, Sobre cro-
nologia do vocabuldrio Galego-Portugués, Vigo, 1968, y en especial, J.L. PENSADO,
Datos para la historia de ‘Espanhol’ en portugués, ‘‘Boletim de Filologia’’, 28 (1983),
195-206.

65. C. Michaélis opinaba al respecto que ‘‘é muito possivel viajasse apenas dentro da
peninsula, escrevendo aquelles versos em Portugal ou en Aragido’ (Cancioneiro da
Ajuda, vol. 11, p. 313). La primera hipétesis me parece mds dificil: nétese que Portugal
no corté su relacién vasalldtica con los reyes de Le6n hasta la época de Alfonso X, y
que las iglesias de Oporto y Braga compartian con las de aquel reino la obligacién de
pagar los votos a la de Santiago (A. LOPEZ FERREIRO, Historia (...), vol. V, pp. 25 y
27); quizd es en este sentido como hayamos de interpretar la expresion padron d’E-
spanna de la Cantiga de Santa Maria n° 175, v. 7. La segunda hipétesis, el viaje a la
corona aragonesa, resulta mas verosimil, y no difiere, en el fondo, de la que aqui defen-
demos, tanto por la orientaci6n traspirenaica de este reino en el siglo XII como por la
proteccién constante que sus reyes y nobles otorgaron a la lirica trovadoresca.

66. Sobre la ocasién y destino de este viaje, las conjeturas posibles son innumerables,
y la mas facil, a simple vista, aparece ligada a la propia casa de Traba: hay una curio-
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sissima donacién de ‘‘domnus froila ranemiri, una cum uxore mea domna urraca gun-
disalui’’ a la orden del Temple, y aparece datada el 10 de las calendas de diciembre del
afio de la encarnacién de 1181, el mismo afio, dice ‘‘quo comes dns Gomes gundisalui
accepit i coniugui filia comitis dni ermegaudi urgelensis’’ (ningln genealogista ni hi-
storiador recogi6 esta noticia hasta J. GONZALEZ, Reinado y documentos de Fernando
II, vol. I, p. 171 y nota; la referencia correcta del documento en el Archivo Histérico
Nacional de Madrid es Ordenes Militares, San Ju4n de Jerusalen, carpeta 574, n° 12-P).
La casa de Urgel estaba s6lidamente establecida en Leén desde que Ermengol VI, que
sucedié a su padre siendo menor de edad, fue educado por Pero Ansiirez, su abuelo ma-
terno, de quien heredo el sefiorio de Valladolid; una hija suya, Mayor, cas6 con Pedro
Froyaz de Traba (la noticia fue ya recogida por ZURITA, Anales, libro I, vol. I, pp. 412-
413). El que aqui nos interesa es su hijo, Ermengol VII, mayordomo de Fernando II de
Leén y casado con Dulce, hija de Ramon Berenguer IV de Barcelona, que muri6 el 21
de agosto de 1184 durante una expedici6n al reino de Valencia. Aparte del heredero,
Ermengol VIII, dejé dos hijas: Marquesa, la mayor, estaba ya casada y tenia un hijo de
Pong de Cabrera vizconde de Urgel, el 11 calendas de noviembre de 1186 (D. MONFOR
y SORS, Historia de los condes de Urgel, en P. de BOFARULL MASCARO, Coleccion de
documentos inéditos del Archivo General de la Corona de Aragon, vol. IX, Barcelona,
1853, p. 416; para una exposicién més sintética, puede verse S. SOBREQUES, Els ba-
rons de Catalunya, Barcelona, 1957); la segunda, Miracle o Maria Miracle, caso con
Ramén de Cervera, sefior de Cervera, de quien tenfa en 1227 dos hijos y cuatro hijas ya
casadas, pero sabemos que en 1184 Ramén de Cervera estaba casado con Timbors de
Anglesola, de quien tuvo un hijo llamado Guillem que hered6 el sefiorio (J. MIRET y
SANS, Investigacién histérica sobre el vizcondado de Castellbé, Barcelona, 1900, pp.
177-179). Probablemente sea esta la que casé con Gémez Gonziles de Traba, aunque
el matrimonio, si se consumo, no debié ser duradero; este magnate confirma documen-
tos reales hasta el 5 de mayo de 1209, y el 10 de junio, dos de las tenencias que habi-
tualmente detentaba (Trastdmara y Monterroso, solia aparecer tambien gobernando
Montenegro y Sarria, aunque no simultdneamente) aparecen en poder de su hijo Rodri-
go Goémez (J. GONzALEz, Alfonso IX, vol. II, documento n® 292), que des-
de esta fecha confirmar4 habitualmente los privilegios de Alfonso IX y Fernando IIL
Sin embargo, ya en 1203, Ermengol VIII intentaba casar a su hermana Miracle con un
hijo del conde de Foix, que eludié el compromiso (J. MIRET y SANS, Notes per la bio-
grafia del trovador Guerau de Cabrera, ‘‘Estudis Universitaris Catalans”’, TV (1910),
299-331, especialmente 312).

La importancia de esta relacion estriba en que los condes y vizcondes de Urgel prote-
gieron ininterrumpidamente a los trovadores, y Guerau Pong de Cabrera, suegro de
Marquesa de Urgel, fue el autor del conocido Ensenhamen. Marcabru estuvo alli entre
1135 y 1137, Raimbaut d’Aurenga en 1170-1171 y Peire d’Alvernha en 1185 (I.
FRANK, Débouts de la poésie courtoise en Catalogne et le probléme des origines lyri-
ques, en VII Congreso Internacional de Lingiiistica Romdnica, Barcelona, 1955, vol.
II, pp. 181-187, especialmente p. 183), y disponemos asimismo de las referencias de
Giraut de Bornelh y Bertran de Born, que habla elogiosamente de Marquesa en un sir-
ventés de 1184; en 1182, Alfonso II de Aragén la tenia sitiada en el castillo de Montes-
sor, lo que le vali6 las censuras de Guilhem de Bergada y Peire Vidal (E. HOEPFFNER,
Le troubadour Peire Vidal, sa vie et son oeuvre, Paris, 1946, pp. 82 y 99 da otra data-
cién; sigo a M. de RIQUER, Guillem de Berguedd, Abadia de Poblet, 1971, pp. 140-
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144), asi como de Giraut de Luc (M. de RIQUER, El trovador Giraut de Luc y sus poe-
sias contra Alfonso Il de Aragon, ‘‘Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona’’, 23 (1950), 209-248, especialmente 214-217 y 236). Marquesa, hermana
de nuestra Miracle, fue también la dama cantada por Pons de la Guardia con el Senhal
on-tot-mi-platz (I. FRANK, Pons de la Guardia, troubadour catalan du XII siécle,
‘“‘Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona’’, 22 (1949), 229-237,
especialmente 246-253).

Noteremos por ultimo que Elvira de Subirats, esposa de Ermengol VIII y cufiada de
Miracle, fue cantada por Aimeric de Sarlat (M. DUMITRESCU, Poésies du troubadour
Aimeric de Belenoi, Paris,, 1935, pp. 34 y 138-142; este matrimonio, segiin Monfar,
ob. cit., p. 425, es anterior a 1190) y por Aimeric de Peguilhan (W.P. SHEPARD-F.M.
CHAMBERS, The poems of Aimeric de Peguilhan, Evanston, Illinois, 1950, p. 138), que
estuvo en Cataluia con Guilhem de Bergadd y goz6 de la proteccién de Pedro II para
pasar a continuacién a la corte castellana de Alfonso VIII (C. ALVAR, ob. cit., pp. 122
y 127-128). Recordemos al respecto, que este es uno de los pocos trovadores cuya rela-
cién con Gui d’Ussel podemos demostrar. Desgraciadamente no podemos confirmar el
matrimonio entre el conde Gémez y Miracle de Urgell ni el lugar a donde viajé Paay
Soarez de Taveyros, ni cuanto sabemos de estos personajes parece compatible con la
cronologia probable de la cancién imitada. Esperemos que nuevas investigaciones en
este campo nos permitan mayor precision para lo que parece ser el mds fructifero de los
contactos entre un trovador provenzal y la escuela gallego-portuguesa.



PRELIMINARI ALL’EDIZIONE CRITICA DEL
SIDRAC PROVENZALE

PAOLA BIANCHI DE VECCHI

Livre (o Roman) de Sidrac', vasta enciclopedia che espone i suoi inse-
gnamenti facendo dialogare il miscredente re Boctus e il saggio Sidrac, &
notoriamente una delle opere piu diffuse della letteratura didattica me-
dievale®.

La eccezionale fortuna goduta dal Sidrac, praticamente in tutta 1’Euro-
pa e per almeno due secoli, ci ¢ testimoniata dalla sua presenza nelle
principali biblioteche signorili fin verso la fine del XV sec. e dai nume-
rosi codici che ce I’hanno trasmesso. Ci sono infatti pervenuti circa 80
manoscritti romanzi (francesi, italiani, provenzali, catalani) e varie tra-
duzioni inglesi, olandesi, tedesche, danesi, fiamminghe. Possediamo, inol-
tre, un certo numero di antiche edizioni a stampa’.

Le recenti edizioni del Sidrac in lingua catalana e in dialetto salenti-
no, rispettivamente a cura di V. Minervini e di P. Sgrilli4, che fanno se-
guito ad alcune parziali’ e a quella di una versione toscana, pubblicata
da A. Bartoli pill di un secolo fa® hanno riproposto all’attenzione degli
studiosi I’anonima enciclopedia, caduta a lungo in una sorta di oblio.
~ Questo nuovo fervore di interesse scientifico rende ancora piu neces-
saria un’edizione della versione provenzale, nella prospettiva che si
giunga finalmente ad una edizione critica delle redazioni francesi, alla
quale ‘‘sinora nessuno ha avuto il coraggio e 1’abnegazione di dedicar-
si’”’.

Della versione provenzale del Sidrac si conoscono i seguenti tre testi-
moni®: L = Paris, Bibl. Nationale, fr.1158; AR = Aix-en-Provence, Bibl.
Arbaud, MO 63; RR = Albi, Bibl. Municipale, 4.

Quest’ultimo codice non offre alcun interesse, essendo una copia tar-
diva del ms. di Parigi, dovuta a Henri Pascal de Rochegude (1741 -
1834)°.

Il ms. L, che ospita unicamente la nostra enciclopedia, ¢ il piu antico,
della fine del XIII sec. o, piti probabilmente, dell’inizio del XIV'. E co-
stituito da 140 fogli di pergamenal!, scritti a due colonne di 32/33 linee
circa per pagina; alcuni fogli, a partire dal f. 120, sono in cattivo o pes-
simo stato di conservazione a causa di ampie lacerazioni.

Il codice ¢ mutilo: il testo del Sidrac, che contiene comunque 536 do-
mande'?, si arresta poco dopo la prima del lapidario: Lo rei demanda:
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““Cantas manieiras y a de peiras pressiozas e cantas ne so ni qual vertut
an?’’. Cid che resta della risposta corrispondente ¢ fortemente lacunoso
per la vistosa mutilazione dell’ultimo foglio.

Il manoscritto si apre con il primo prologo, che riassume in modo
molto succinto e confuso la storia dell’opera. Segue poi un rapido elenco
delle materie che verranno trattate, mentre manca la parte in cui si legge,
nelle varie versioni, 1’indicazione della data alla quale I’anonimo autore
attribuisce la composizione del Sidrac, I’anno 1243 dell’era Volgare13, e
I’allusione ai pluseurs mestres clers che a Toledo avrebbero redatto il
prologo. v

Il primo prologo ¢ immediatamente seguito dal secondo, senza che tra
1 due compaia 1’indice dei capitoli.

La traduzione provenzale che L contiene ¢ stata studiata nel 1927 da
R. Marichal in una tesi dell’Ecole Nationale des Chartes, mai pubblica-
ta'®. Per cid che concerne la lingua, secondo C. Brunel il codice sarebbe
stato scritto ‘‘au XIV® s. vers le Quercy”ls, secondo R. Marichal ‘‘dans
le nord du Quercy ou, plus exactement, peut-€tre, aux confins du Quer-
cy, de I’Auvergne et du Rouergue’’, regione alla quale potrebbe apparte-
nere anche il traduttore, data 1’omogeneita della lingua del manoscritto'®,

L’altro testimone provenzale, AR, ¢ un codice autografo dell’arlesiano
Bertran Boysset, trascritto a varie riprese tra il 1372 e il 1375".

Dopo essere appartenuto al magistrato ed erudito francese Louis Mon-
merqué'®, & successivamente entrato a far parte della biblioteca di Paul
Arbaud.

Il manoscritto, cartaceo, ¢ costituito da 70 fogli numerati recentemen-
te a matita nell’angolo superiore esterno del recto, pit uno alla fine che
pare provenire da un altro codice. I primi 23 fogli sono a due colonne
per pagina, i seguenti ad una sola colonna.

Insieme al Sidrac, che sta ai ff. Ir-20r'°, ci ha trasmesso anche 33 co-
blas di Bertran Carbonel, la Légende de I’ Enfant sage, il Roman d’ Arles,
la Vie de Sainte Marie Madeleine, una cinquantina di versi della Vie de
Saint Trophime.

La versione del Sidrac in esso contenuta si limita al secondo prologo
e alle prime 37 domande®. Pili esattamente, per i nn. 30-35 mancano le
rubriche delle domande e compaiono soltanto le risposte corrispondenti.
Il testo esordisce con la seguente rubrica di introduzione al secondo pro-
logo: Aysi fenison los capitols del Libre de Sidrac, los quals comandet
lo rey Bocus. Aysi comensa lo libre del rey Bocus, lo qal fes escrieure -
de la siensa de Sidrac, e mes li nom Libre de Sidrac de totas siensas et
setera. Oltre al primo prologo, ¢ pure assente 1’indice dei capitoli.

La trascrizione di Bertran Boysset non & accurata: negligenze, lacune,
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passi spesso privi di senso, soltanto in parte possono essere attribuiti alla
copia da lui utilizzata.

I due codici L e AR, come & noto, ci hanno trasmesso delle traduzioni
ben distinte?!. Dobbiamo ora verificare, al di 1a delle profonde differenze
che essi manifestano per quanto attiene alla resa del testo, quali siano le
relazioni intercorrenti fra di loro, mettendoli nello stesso tempo a con-
fronto con i testimoni francesi. Cid anche al fine di chiarire definitiva-
mente lo spinoso problema della priorita di composizione che, in ogni
modo, ¢ oggi in gran parte superato®.

Data la particolare situazione di AR, che contiene soltanto un fram-
mento del Sidrac, la mia analisi in questa sede sara circoscritta alla se-
zione comune, limitata — come ho detto — al secondo prologo e alle
prime 36 domande (37 in AR) 23 Nel corso di tale disamina seguiro il
metodo additato da V. Minervini che, per giungere ad una classificazio-
ne dei copiosi testimoni francesi, propone di esaminare 1’ordine di suc-
cessione dei capitoli nei vari codici e di mettere a confronto le lezioni di
una parte neutra come il secondo prologo®*. Tale metodo & infatti parti-
colarmente vantaggioso rispetto ai precedenti, come quelli di Ch.-V. Lan-
glois e di R. Marichal, basati essenzialmente sul numero delle domande
presenti nei manoscritti®>.

V. Minervini, attraverso questa duplice indagine, perviene all’identifi-
cazione di due famiglie o e B, rispettivamente con il testo piu breve e
con quello pill ampio, in cui distribuisce i codici da lui collazionati®®.

Applicando questo criterio di classificazione ai manoscritti provenzali
ed utilizzando i dati forniti dallo studioso, risulta evidente, nella parte
che L e AR hanno in comune, la sostanziale affinita di entrambi — ma
soprattutto di AR — con la redazione francese o.

Se cominciamo a volgere la nostra attenzione alla progressione delle
domande, possiamo subito notare che i due testimoni provenzali mostra-
no un rapporto di strettissima connessione tra di loro e, nello stesso tem-
po, con la famiglia o.

Sia L che AR rifuggono infatti dalla tendenza al frazionamento delle
domande in due o pit capitoli, caratteristica della redazione [, cosi
come evitano veri e propri interventi amplificatori come quello per cui
in B vengono inserite 6 domande (nn. 29-34) tra i nn. 17 e 18 di o sul-
la duplice natura del Figlio di Dio”.

Soltanto in un caso la puntuale corrispondenza tra L e AR (e o), a li-
vello di organizzazione del testo, viene meno. Dopo la domanda n. 21,
che troviamo con la stessa numerazione anche in L e o??, il codice AR
inserisce al n. 22, cio® tra i nn. 21 e 22 di o, la domanda seguente: Cals
causa est paradis celestial?” Questa, nella redazione ampia, occupa il n.
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42 (Quelle chose est paradis celestiel?, grafia e testo di A), mentre nel
codice L la troviamo al n. 267 (Quals cauza es paradis celestials?), in
un settore del codice che contiene, come ho detto (cfr. la n. 23), doman-
de caratterizzanti la redazione P, seguita inoltre da una risposta che of-
fre un testo notevolmente diverso rispetto a quello di AR.

Anche se non avessimo altre prove, quanto detto sopra ci indurrebbe
ad escludere un medesimo antecedente per i due mss. provenzali.

Al di fuori di questo caso, la corrispondenza & perfetta: cosi i nn. 1-21
si succedono con lo stesso ordine in L , AR e a, e i nn. 22-36 di L e o
coincidono esattamente, quanto a progressione, con i nn. 23-37 di AR
(cfr. Appendice).

L’ordine in cui si succedono le domande — come rileva giustamente
V. Minervini*®* — non & comunque sufficiente da solo per stabilire rap-
porti di sicura connessione tra i vari testimoni. Possiamo perd ricavare
dati pid attendibili mettendo a confronto il testo di L e AR con quello
parallelo dei manoscritti francesi, 1a dove, nel secondo prologo, questi
ultimi recano le varianti significative che hanno permesso di determinare
due distinte famiglie o e B. Ed & proprio dal raffronto testuale che si
palesa con evidenza da un lato I’affinitad delle traduzioni provenzali con
la redazione piu breve o, dall’altro I’autonomia dei testi trasmessi da L
e AR.

Infatti, mentre il frammento tradito dal ms. di Aix-en-Provence & mol-
to fedele al suo modello del ramo francese o, sino a giungere quasi ad
una passiva accettazione della fonte, la traduzione contenuta in L mostra
una certa attitudine al rifacimento del testo, di cui sovente conserva solo
gli elementi essenziali; cid non toglie che in essa siano riconoscibili, nel-
la maggior parte dei casi, i tratti distintivi della famiglia o.

A dimostrazione di questo raccolgo qui di seguito le lezioni su cui V.
Minervini fonda la contrapposizione tra i due rami o e B (la grafia e il
testo sono rispettivamente dei mss. A e B)*, ponendole a confronto con
quelle corrispondenti di L e AR.

1) o Sachiés: li rois fu coroucés et moult irés
B Li roys fu moult courrouciez et grant merveille en orent touz
ceulz de I’ ost
L (f.lv) de que lo rey fo mol corossatz
AR (f.Ir) Sapias que lo rey fon mot irat

Sia L che AR mostrano la loro affinitd con o. In entrambi i codici
provenzali manca infatti la traduzione di grant merveille..., lezione carat-
terizzante il ramo .
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2) o por edifier la cité et si a esté comencie de .VII. moys et ne se
puet acomplir, kar
B pour edefier la cité. Passé sont .VII. mois, mais ele ne puet
estre acomplie, car
L (f.2r) en que per un mes de dia en dia a hom bastit aissi que
AR (f.1v) per bastir una sieutat [...] de set mes e non si pot complir,
quar

In questo caso L reca una lezione che si distacca da tutte le altre, in
cui un mes sara dovuto ad un fraintendimento di lettura: VII letto un (dal
traduttore o forse dal copista). AR, a causa di un lacuna, manca della le-
zione corrispondente a quelle chiamate da Minervini a caratterizzare i
due rami o e B (ot ef si a esté comencie de .VII. moys; P Passé sont
VII. mois), ma, nonostante cid, pare collegabile piuttosto ad o che a f.

3) o vostre disirs est acomplis tous, et a cel jor, passant XV. jors de
la lune, a I’ ore
B vostre desir est acompli. Si les mercia moult et leur promist
assez. Lors li distrent: Sire roys, a I’eure et au jour de la lune
L (f.2v) e lor merceiet molt. Et ilh dissero: Senher, al XV. jorn
de la lhuna et ela ora
AR (f.2r) vostres dererier es complit, et aytal jorn, passatz XV.
jorn[s] de la luna, a I ora

Mentre AR va quasi esattamente con o, L, che abbrevia notevolmen-
te il passo da cui ¢ stato tratto questo segmento, presenta alcuni elementi
della famiglia B (e lor merceiet molt; Et il dissero: Senher), accanto al-
la lezione .XV. jorn de la lhuna riconducibile ad o.

4) oo doner conseil d’ acomplir la cité que vous avés entrepris de faire
B donner conseil de ce que vous avez entrepris a faire
L (£.3r) donar cosselh de complir la tor que vos avetz comensada
a far
AR (f.2v) donar conselh de complir la sieutat que vos aves empres
de fayre

AR segue fedelmente il suo modello della famiglia oo. L mostra la
sua affinitd con o, anche se in esso compare la variante tor, che si op-
pone a cifé di o, sieutat di AR. Si noti pure comensada, termine piu ba-
nale di empres, presente in AR, e nello stesso tempo meno vicino a quel-
lo tradito dai testi francesi.

S) oo m’a mandé ses lettres, et il me manda un livre
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B m’a envoié ses lettres, mais je ai plus grant joie de ce que il a
envoié demander un livre

L (f.3r) om.

AR (f.3r) a mandat sas let[r]as, et el m’a trames quere un libre

6) o qui les porroit avoir, il feroit quanque il voudroit
B qui les porroit avoir, il tourneroit a grant profit en ce monde
L (f.3r) om.
AR (£.3r) qui las poyrie aver, farie so que volria

7) o creoit et aoroit as ydoles
B creoit et aouroit ses ydoles et les fesoit porter o lui partout
la ou il aloit
L (f.4r) adorava e creya ydolas
AR (f.3v) cresia et adorava las ydolas

Da notare in L I’inversione adorava e creya.

8) o les gitoient entour cellui pavillon
B les gitoient entour icelui pavillon et puis i metoient le feu
et les ardoient
L (f.4r) gitavo lo davan las autras ydolas
AR (f.3v) giteron las detras lo pavalhon

Tanto in L che in AR manca la lezione corrispondente a ef
puis...ardoient, che caratterizza il ramo . AR mostra, come di consue-
to, la sua affinitd con il testo di o. In L va rilevata la variante da-
van...ydolas, che non corrisponde né alla lezione di o né a quella di
(né ovviamente a quella trasmessa da AR).

9) o eslurent quatre de sages gens de I’ ost por desputer a Sydrac
B eslurent quatre des plus sages homes de I’ ost pour desputer a
Sydrach et pour faire le roy renoier ce que il avoit creii en
Dieu; et pristrent un gobelet plain de trenchant venin
L (f.6v) preiro los plus savis homes de la ost per desputar
ab lo rey e am Sidrac
AR (£.6v) elegron IlIII. dels plus savis de I’ ost per desputar
am Sidrac

Emerge chiaramente la fedelta impeccabile di AR al suo modello della
famiglia o e la dipendenza di L, in generale, dalla stessa.
10) o Sydrac mostroit la puissance de Dieu
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B il leur moustra le pooir de Dieu, ensi com il fist ciel et terre,
soleil et lune

L (f.6v) Sidrax mostret lor lo poder de Dieu

AR (f.6v) Sidrac mostret la poysansa de Dieu

11) ausi li aporterent un gobelet plain d’ un trenchant venin et li
distrent
B si li distrent
L (f.6v) mas preiro un plen gobelet de vere e dissero a Sydrac
AR (f.6v) mas aporteron li huna plena copa de trenquant veyre
e diyseron li

Anche in questo caso AR concorda esattamente con il ramo o. In L,
che pure mostra la sua affinita con o, si notino in particolare le lezioni
preiro di fronte a aporteron li di AR, fedelissima riproduzione del mo-
dello francese, e gobelet de vere, in cui ’omissione del termine corri-
spondente a trenchant della redazione o & forse ascrivibile al traduttore,
incapace di rendere il suo modello.

12) o fai...celle aigue giter sous les piés des chiens, car elle est toute
enchantée de grans enchantemens
B fai...celle yaue verser seur les piez des chiens
L (f.71) sela ayga geta sotz los pes dels cas, car tot non es mas
encantamens
AR (f. 7 1) fay ... aquel’ ayga escampar als pes des cans, car ilh
es tota encantada de grans encantamens

Da sottolineare in L la variante tot...encantamens, in cui si riscontra
solo una generica corrispondenza concettuale con il testo di o.

13) oe Sydrac les vit esmaiés, si fu moult corrouciés et moult irés et dist:
Rois Boctus, ta creance et ton corraige tien en Dieu fermament,
et garde toi que I'engin au dyauble ne te sourmonte. Car par le
pooir dou Dieu dou ciel et de la terre ge confonderai le dyauble
et son pooir. Et prist une cognie
B Sydrach prist le roy et une coignie
L (f.7r) Sydrax les vi esmagar per aquestas paraulas e fo molt
iratz e dis: Rey Botrus, ton coratge e ta crezensa te fermamen
en Dieu, e garda ti que’l diables per son enginh not puesca
sobremontar. Quar pel poder de Dieu del cel tu cofondras lo
diable e son poder. Aladonx lo rey pres una apcha
AR (£.7r) Sidrac los vi esmagar e si fon mot corosat e diys: Reys
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Bocus, ta cresensa e ton coraje en Dieu a(i)as32 fermamens, e
garda te que I'engiens del diable non te desobremo[n]t. Car per
poder de Dieu del cel ieu confondray lo diable e son poder. E
pres una destral

Le traduzioni provenzali dipendono in modo palese dalla famiglia o.
L reca pero alcune lezioni che gli sono proprie, alternative rispetto a
quelle di o e AR. Di particolare rilievo tu cofondras, con scambio dalla
1* alla 2% pers. sing., e lo rey, in cui viene frainteso il soggetto, riferito al
re Botrus e non, come richiede il senso, a Sidrac.

14) o sera mis en terre autresi com I’ aigue fu mise ou vaissel de terre
B son cors sera mis en terre comme I'yaue dedens le vessel,
et celui cors sera crucefiez sur le fust et sur le fust morra
L (f.8r) sera mes en terra enaisi coma Ih’ aiga fo meza el vaissel
de la terra
AR (f.7v) sera mes en terra enaysi cant I’ayga fon [mesa] dedins
aquel vaysel de la terra

Dalla precedente esemplificazione si evince la corrispondenza presso-
ché costante tra L. e AR e le lezioni caratterizzanti il ramo francese o.
Risulta inoltre evidente 1’autonomia dei due testi provenzali, che rivela-
no profonde e reciproche peculiarita.

Mentre la traduzione tradita dal ms. di Aix-en-Provence mostra una
netta aderenza al suo modello, adottando il criterio della massima fedel-
ta, quella trasmessa da L si contraddistingue, in genere, per una persona-
le resa del testo, tramite proprie soluzioni lessicali, grammaticali e sin-
tattiche. A ci0 si aggiunge una certa tendenza alla sintesi, che si palesa
mediante salti di traduzione o il compendio di interi passi di cui vengo-
no conservati soltanto i tratti essenziali.

Nella sezione comune, inoltre, L € AR non solo presentano omissioni,
guasti testuali e varianti particolari tali da caratterizzarli individualmen-
te, ma incorrono anche, ora I’uno ora 1’altro, in una serie di errori pilt o
meno vistosi determinati da cattiva lettura o da incomprensione delle ri-
spettive fonti che, oltre a ribadire la loro autonomia, testimoniano la di-
pendenza dei testi in essi contenuti da esemplari francesi®.

A dimostrazione di cio mi limito, in questa sede, a fornire solamente
alcuni esempi, mettendo a confronto le lezioni di L e AR con quelle dei
mss. A, B e C, autorevoli rappresentanti della tradizione francese, e con
i luoghi corrispondenti delle varie edizioni del Sidrac®*.

L’incomprensione o la lettura erronea di un modello francese herber-
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gelherbege ‘tenda’, ‘accampamento’, inteso come herbage, deve avere
provocato in L (f.7v) la lezione per lo boscatge, che compare nel secon-
do prologo. Cid emerge chiaramente dal raffronto con AR (f.7v) per
I'arberc, che da la giusta traduzione, e con i testimoni francesi: A (f.16r)
par la herbege; B (f.14v) par [la] herberge; C (£f.32v) par la herberge-
rie; Minervini 1 (p.569) par la herbegerie. Cfr. anche Bartoli (p.30) per
lo padiglione; Parlangeli (p.161) per dentro dal pauion; Minervini 2
(p.16) per la host. In Sgrilli (p.199) manca la lezione corrispondente.

Analogamente, di fianco alla lezione erronea di L (f.8r) per I’erbatge,
cul si oppone in AR (f.8r) per I'arberc, i testi francesi recano: A (f.16r)
par la herberge, B (f.15r), C (£.33r) par les herberges. Si veda inoltre
Bartoli (p.32) per lo padiglione; Minervini 2 (p.17) per la host; Sgrilli
(p.200) per I'abergo. In Parlangeli (p.162) manca il luogo corrisponden-
te. E da sottolineare la lezione di V1, cfr. Minervini 1 (p.570) par les
herbes, emendata dall’editore in par les herbe[rge]s, che potrebbe inge-
nerare il sospetto, in alternativa a quanto ora detto, che un analogo frain-
tendimento gia fosse presente nel modello francese di L.

Nell’esempio seguente la lezione di L (£.7v) lhi .III. rey signifio la
sancha Trinitat pare dovuta ad una incapacita di tradurre un modello
souches/soches, inteso forse come ‘compagni’, ‘soci’, € reso — possia-
mo supporre — con un termine atto a non sminuire il concetto di Trini-
ta%. Cid si evince — oltre che dal contesto — dal raffronto con i testi-
moni francesi e con AR: A (f.16r) les .III. fuz senefient la sainte Trinité;
B (f.14v) les III. souches...; C (£32v) li IIl. fust...; Minervini 1 (p.570)
les III. souches... Nello stesso luogo AR (f.7v) reca correttamente: las
AI1. socas signifian la santa Trinitat. Cfr. anche Bartoli (p.31) gli tre le-
gni significano la sancta Trinita; Parlangeli (p.161) llj tre legnj signifi-
chauano la santa Ternitade; Minervini 2 (p.16) Los III. fustz singniffi-
chen la ssanta Trenitat; Sgrilli (p.199) li tre stecchi significano la santa
Trinitate.

In un altro passo, dinanzi allo stesso termine souches/soches (letto for-
se choses), L (f.7r) traduce: e las causas e Sydrac, I encantador, ardre,
lezione evidentemente inaccettabile e chiaro indice delle difficolta del
traduttore in presenza di questa parola che non comprendeva e che ren-
deva in vario modo a seconda del contesto.

La lezione di AR (f.7r) e las socas ardre, e Sidrac, I’ encantador coin-
cide esattamente, invece, con quella dei testimoni francesi: A (f.16r) et
les fuz ardoir, et Sydrach, I’enchanteeur; B (f.14r) et les souches ardoir,
et Sydrac, I’enchanteour; Minervini 1 (p.569) et les souches ardoir, et
Sydrac, I enchanteor. Non soccorre il codice C che reca (f.32r) una va-
riante erronea: et fay les sieges ardoir, et Sydrach, I'enchanteeur. Cfr.
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inoltre Bartoli (p.29) e gli tre legni fa ardere, ché Sidrac incantatore;
Parlangeli (p.160) et ardere quellj legnj doue sta lo uassello e sello in-
chantador; Minervini 2 (p.15) e fé los IlI. fustz trenchar; e Sidrac, I en-
cantador; Sgrilli (p.198) et quilli tre stecchi fa’ ardere al foco. Et Si-
drac, lo incantatore.

E interessante notare che in tutti gli altri casi in cui, nel secondo pro-
logo, i manoscritti francesi adoperano il termine fust (fus/fuz) per espri-
mere il medesimo concetto, L lo rende correttamente con fuszz.

Anche nel ms.AR compaiono casi analoghi. Cosi, ad esempio, la le-
zione: (f.9r) Mas en aquel palays a un luoc, en que a un gran nombre de
sos amixs, che troviamo nella risposta alla domanda n.5 e che si oppone
a quella di L (f.9r) Mas en aquel palaitz eligi un gran nombre de sos
amix, deve essere stata causata da una lettura erronea un leu ‘un luogo’
di un modello esleii/enleii ‘scelto’, part. pass. del verbo francese eslire/
enlire. 1 manoscritti sinora tenuti presenti offrono, infatti, nello stesso
luogo: A (f.16v) En icelui palais a il esleii moult grant nombre des
siens; B (f.15v) Mais en icel palais a il esleii un grant nombre des siens
amis; C (f.34r) Mes en celui palais a il esleii... Mostrano, in genere, pun-
tuale corrispondenza con questi ultimi, per quanto attiene alla lezione in
questione, le versioni edite da Bartoli (p.36-37) Ma quello palagio a egli
eletto uno grande ordine de’ suoi amici; Parlangeli (p.163) Ma in que-
sto pallaxio el ghe ha aleto uno grande ordene di suoj amixi; Minervini
2 (p.19) Mas en aquel beyl palau a molt gran comte de sos amicz; Sgril-
li (p.202) Ma in quillo palaczo ad illi é electo uno grande ordene de li
sua amici.

Un caso simile al precedente ¢ rappresentato dalla lezione di AR
(£.15v) aves huels davant®®, causata anch’essa verosimilmente da una er-
ronea lettura di un modello francese in cui il part. pass. del verbo oir ¢
stato letto o compreso come ‘occhio’ o ‘occhi’. Cid emerge chiaramente
dal raffronto con i testimoni francesi: A (f.22v), B (f.19v), C (f.40v) 'a-
vés oi devant, e con L (f.15v) avetz auzit davan. Cfr. anche Bartoli
(p.65) avete udito inanzi; Minervini 2 (p.34) havets hoyt dabans; Sgrilli
(p. 215) I'aviti audito. In Parlangeli (p.172) troviamo invece: auete ue-
duto de sopra.

Se lo spazio lo consentisse, sarebbe possibile fornire una ulteriore e
pill vasta documentazione di analoghi errori, presenti alternatamente in L
e AR, dovuti ad un equivoco di lettura o ad una incomprensione dei pro-
pri modelli. Non possiamo naturalmente escludere che un certo numero
di guasti risalgano ai testi francesi, fonti delle due traduzioni provenzali.

L’esame cosi condotto, pur con i limiti che comporta la mancanza di
un’edizione critica delle redazioni francesi, ha tuttavia permesso di giun-
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gere a dei risultati abbastanza sicuri, anche se necessariamente parziali.

E ovvio che sarebbe quanto mai auspicabile riuscire ad individuare gli
esemplari francesi cui far risalire rispettivamente L ¢ AR attraverso un
rapporto di derivazione pill o0 meno diretta. Allo stadio attuale degli stu-
di sulla tradizione del Sidrac non siamo pero in grado di individuare tali
modelli.

Per quanto concerne poi, in particolare, il ms. L, che introduce nella
sezione in cui ¢ il solo testimone provenzale una serie di domande che
caratterizzano la famiglia B (cfr. la n. 23), non & possibile attraverso i
dati in nostro possesso stabilire se il traduttore abbia condotto la sua tra-
duzione su una fonte che presentava peculiarita dei due rami o e [ del-
la tradizione francese, o se invece abbia potuto servirsi di uno o pil
esemplari della redazione ampliata [, oltre al testo su cui fondamental-

mente traduceva, appartenente alla famiglia o.

APPENDICE?’

L

1) Fo tostemps Dieus ni sera?

2) Pot hom Dieu veire?

3) Si Dieus es en totz luox e pertot.

4) Totas las causas que Dieus fetz sy
lo reconoisso.

5) Que fetz Dieus prumieiramen?

6) Cora foro fah Ih’angiel?

7) De que servo Ih’angil?

8) Lhy diable sabo totas cauzas?

9) Qual forma an lhi angiel?

10) Fetz Dieus home ab sas mas?

11) On fo fahs Adams?

12) Hon anet Adams can fo issitz
de paradis?

13) Fetz Adams autre peccat mas quar
passet son comandamen, car manjet
de la poma?

14) Qual causa tolc a Dieu Adams ni cum

AR

1) Fon tostems Dieus e sera?
2) Dieus pot esser vist?
3) Si Dieus es en totz luocz.
4) Si totas las causas que Dieus fes
lo senton.
5) Que fes Dieus premieramens?
6) Coras foron fach li angel?
7) De que servon li angel que son el cel?
8) Si li diable sabon totas causas ni las
podon fayr(e).
9) Cal forma an li angel, ni si sabon
totas causas ni si an poder totz.
10) Fes Dieus home am sas mans?
11) On fon fatz Adam?
12) Cant Adam fon foras de paradis,
on tornet?
13) Autre peccat fes Adam mas quar
foraviet son comandament?

14) Cal cauza tolc Adam a Dieu e quaysi
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Ihi devia satisfar?
15) Per que no fo perdutz Adams por
tan gran® peccat avia fah?

16) Per que non eviet un angiel per lhuy
delhieurar o que agues fah un autre
home?

17) Per que volra naisser de vergi, ni cuma

sera Dieus can sera natz?
18) Can visquet Adams?
19) Per que es apelada la mortz mort, ni
cantas mortz so?
20) (Si enueja als) omes*! de qual
mort moro, de subitana o d’altra mort.
21) Cossy las armas van en ’atre segle?

22) Que fo avans fahs <fahs>, lo cors o
Ih’arma?

23) Quals parla, lo cors o 1h’arma?

24) L’arma, que es esperitz tan solamen,
que non a ni cors ni menbres ni penre
ni tener ni veire non pot, cossi pot
ela sentir joia ni gloria el cel ni
dolor ni pena en iffern?

25) Quals es la plus segura cauza,
Ih’arma o'l cors?

26) Hon abita Ih’arma?

27) Cossi Ih’arma non pot estar el cors
can lo sanx n’es issitz?

28) Cossy moro las gens?

29) Cossi pot [hom]* saber que Dieus
fetz home e sa semblansa?

30) (Pueis) que em nos [fah]* a la
forma de Dieu, per que non podem
nos far cum el fay?

31) Lo sanx, que esdeve cant hom mor?

32) Lo fuoxs, cant el es estenhs, que fa?

33) Per que no s’en part Ih’arma can lo
cors pert la meitat del sanc o mai?

34) De qual natura es lo cors ni de qual
complitio?
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la li dec rendre?

15) Per que non fon perdut de tot en tot,
car si greus peccat e tan mal avie
(fach)**?

16) Per que non enviet el un angel per luy

deslieurar o que ages fach un home
per deslieurar luy?

17) Per que volra el nayser de la verges,
e com naysera can el naysera?

18) Cant visquet ben Adam?

19) Per que es apellada mortz, e ccantas
mortz son?

20) Nos als homes de qualque mort que
els moran, de soptana o d’autra?

21) Las armas consi vion en 1’autre
segle?

22) Cals causa es paradis celestial?

23) Que fon avant fatz, o lo cors o
I’arma?

24) Cals parla, lo cors o I’arma?

25) L’arma, que es esperit tant solament,
que non a cors, remmbre, ni penre ni
tenir ni veser non si pot, consi pot
sentir gauch ni gloria ni dolor ni
pena?

26)Que es plus segur, o I’arma
o lo cos*?

27) On habita I’arma?

28) Per que non pot 1’arma remanir els
cors, cant lo sanc es totz deforas?

29) Consi moron las gens?

30 om. la rubrica della domanda

31) 99 99 99 9% 99 9% 93 93 39 9% 93 99 99 99 33 9% 3)
99 99 99 39 9% 9% 9% 99 99 9% 3% 99 9% 9% 9% 3
99 39 9% 33 92 99 39 9% 99 93 99 9% 99 99 9% 39 I
32) 99 99 99 99 99 39 3% 33 33 39 39 33 93 33 3% 33 3
33) 93 39 37 95 3% 33 33 37 33 99 39 9% 93 9 3% %) I
34) 99 9% 99 99 99 3% 9% 93 33 33 33 93 93 93 %) 99 I
99 93 33 99 99 33 33 33 37 37 39 33 3 9 I 39 I
35) 99 99 93 99 99 99 99 99 39 99 39 93 93 99 99 99 3

3% 99 93 99 93 39 39 93 97 93 93 39 99 93 99 99 9

35) So las armas formadas del comensamen  36) ,, 5, 55 5 5 5 55 5 9 25 3 39 92 93 39 32 2
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del mon (0)*® elas so fachas e T T
cascun jorn can naisso? £33 851531 33034 95 155 195 5. 53 9% 95 95 45, 35 % 83

36) Silh que Dieu non conoisso podo 37) Aquel que Dieu ni nengun ben non
aver nulha excuzatio? conyson podon si escusar?

Paola Bianchi De Vecchi
Universita di Perugia

1. Nei manoscritti e nei cataloghi lo troviamo anche con denominazioni diverse, quali
Fontaine de toutes sciences o Tresor des sciences, Sidrac de toutes sciences.

2. Per notizie sull’opera, le fonti di cui ¢ tributaria, la folta tradizione manoscritta, la
notevole oscillazione del numero delle domande (da 615 a 1204) a seconda delle varie
redazioni, le ipotesi sull’autore, cfr. in particolare E. RENAN - G. PARIS, La fontaine de
toutes sciences du philosophe Sidrac, in Histoire littéraire de la France, vol. XXXI,
Paris, 1893, pp. 285-318; Ch. - V. LANGLOIS, La Connaissance de la nature et du mon-
de au moyen dge, vol. 111 di La Vie en France au moyen dge, Paris, 19272, pp. 198-275;
C. SEGRE, Le forme e le tradizioni didattiche. 5: Didattica scientifica, in Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalters, a cura di H. R. JAUSS e E. KOHLER, vol VI/1
(La littérature didactique, allégorique et satirique), Heidelberg, 1968, pp. 132-145, al-
le pp. 139-140, e ivi VI/2, Heidelberg, 1970, pp. 194-195; V. MINERVINI, Il ‘‘Libro di
Sidrac’’. Versione catalana, Bari, 1982, pp. VII-XVIL

3. La lista pi completa ed aggiornata di manoscritti contenenti versioni romanze e
non, antiche edizioni a stampa, edizioni moderne complete o parziali, & quella redatta
da V. MINERVINI, /] “‘Libro di Sidrac’’ cit., pp. XVIII-XXIII. Alla ricca bibliografia
fornita dallo studioso, cui senza meno si rimanda, possiamo aggiungere il volumetto di
M. MARCHIORI, Un inedito frammento savonese del ‘‘Libro di Sidrach’’, Genova,
1976, in cui viene pubblicato un frammento di una versione francese, trasmesso da un
foglio pergamenaceo conservato présso 1’Archivio di Stato di Savona. Altri testimoni
francesi, in aggiunta a quelli elencati da Minervini, vengono segnalati da F. Fery-Hue
nella sua recensione alla suddetta edizione del Sidrac catalano; cfr. ‘‘Romania’’, 105
(1984), 384-385, 385, n. 1.

4. V. MINERVINI, Il “‘Libro di Sidrac’’ cit.; P. SGRILLL Il ‘‘Libro di Sidrac’’ salentino.
Edizione, spoglio linguistico e lessico, Pisa, 1983.

5. V. DE BARTHOLOMAEIS, Un’antica versione del ‘‘Libro di Sidrac’’ in volgare di
terra d’Otranto, ‘‘Archivio glottologico italiano’’, 16 (1902), 28-68: edizione dei ff.
3r-9r del ms. I, 29 inf. della Bibl. Ambrosiana di Milano; O. PARLANGELI, Un codice
ambrosiano del Sidrac, ‘‘Rendiconti dell’Istituto lombardo di Scienze e Lettere. Clas-
se di Lettere’’, 83 (1950), 145-218: edizione parziale del ms. I, 68 inf. della Bibl. Am-
brosiana di Milano.

6. A. BARTOLL Il libro di Sidrach. Testo inedito del sec. XIV. Parte prima (testo), Bo-
logna, 1868: edizione del codice pl. LXI, 7 della Bibl. Mediceo-Laurenziana di Firenze
corretto in varie occasioni tramite il ms. 1930 della Riccardiana di Firenze e messo a
confronto anche con il ms. 1475 della stessa biblioteca.

7. Cfr. C. SEGRE, Accoppiamenti (forse) giudiziosi, in Linguistica e filologia. Omag-
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gio a B. Terracini, Milano, 1968, pp. 257-280, a p. 258. Di una edizione parziale della
versione breve del Sidrac francese si da notizia in ‘‘Perspectives Médiévales’’, 12
(1986), 57-59: S.M. STEINER, Un témoignage de la diffusion encyclopédique au XIII
siécle: le Livre de Sidrach. Edition critique et commentaire d’ aprés les manuscrits de
Paris et de Rome (premier Prologue, catalogue des questions, second Prologue), The-
se de doctorat d’Université soutenue en Sorbonne le 5 mars 1985. M. Deloffre (rappor-
teur), M. D’Heur, M. Zink. M. Thomasset (président). L’ edizione critica del testo ¢
stabilita facendo ricorso a 7 manoscritti: i fr. 1159, 1160, 1161, 12444 della Bibl. Na-
tionale di Parigi e i Reg. lat. 1141, Vat. lat. 4793, Vat. lat. 5272 della Bibl. Apostolica
Vaticana. Il ms. di base ¢ il fr. 1160.

8. Conservo, in questo come negli altri casi, le sigle adottate da V. Minervini nella sua
edizione del Sidrac catalano, che corrispondono, con le necessarie integrazioni, a quel-
le impiegate da O. PARLANGELI, Un codice ambrosiano cit., 146-147, e Appunti per
un’ edizione del ‘‘Libro di Sidrac’’, in Actes du X® Congreés internationale de linguisti-
que et philologie romanes (Strasbourg, 1962), vol. 11, Paris, 1965, pp. 553-562. a p.
554, n. 5.

9. Cfr. A. THOMAS, Les papiers de Rochegude a Albi, ‘‘Romania’’, 17 (1888), 75-88,
79.

10. Cfr. C. BRUNEL, Bibliographie des manuscrits littéraires en ancien provencal, Pa-
ris, 1935, p. 45, n. 148; R. MARICHAL, La langue de la traduction provengale du
““Livre de Sidrac’’ (Paris, Bibl. nat., ms. fr. 1158), in Recueil de travaux offerts a M.C.
Brunel, vol 11, Paris, 1955, pp. 205-222, a p. 206.

11. Secondo la moderna numerazione, collocata nell’angolo superiore esterno del rec-
to, I’ultimo foglio ¢ il 139: dopo il f. 125 troviamo, infatti, il f. 125 bis.

12. Si noti perd che la domanda n. 52 ¢ seguita immediatamente dalla risposta corri-
spondente al n. 53.

13. 1l Sidrac dovrebbe essere stato composto, in realta, negli ultimi decenni del XIII
sec. Per il problema della datazione cfr. in particolare C. SEGRE, Accoppiamenti cit.,
pp. 257-266, e la limpida sintesi delle varie datazioni proposte offerta da V. MINERVI-
NI, Il “‘Libro di Sidrac’’ cit., pp. XI-XIV. Si veda anche F. FERY-HUE, rec. cit., che, an-
ticipando la data di composizione, giudica ’enciclopedia ‘‘comme datant vraisembla-
blement du dernier quart, voire de la seconde moitié (et non des toutes dernieres an-
nées) du XIII° siecle’’ (p.385). ‘

14. Cfr. R. MARICHAL, Les traductions provengales du Livre de Sidrach précédées
d’un classement des manuscrits frangais, in ‘‘Ecole Nationale des Chartes. Position de
theéses soutenues par les €éleves de la promotion de 1927°’, Paris, 1927, pp. 79-82. 1
passi contenuti nei ff. 101r-103r sono stati editi dal Bartsch: cfr. K. BARTSCH - E.
KoscHuwitz, Chrestomathie provengale (X°-XV°® siécles), Marburg, 19048, coll. 333-
338. Alcuni brani (f. 1r; ff. 101v-102r) si leggono in E. RENAN - G. PARIS, La fontaine
cit., pp. 314-316. Del codice si ¢ inoltre servito F.J.M. RAYNOUARD per il suo Lexique
roman ou dictionnaire de la langue des troubadours, 6 voll., Paris, 1838-1844.

15. Cfr. C. BRUNEL, Bibliographie cit., p. 45, n. 148.

16. Cfr. R. MARICHAL, La langue cit., p. 222.

17. Cfr. C. BRUNEL, Bibliographie cit., p. 18, n. 54. Per la descrizione del manoscritto
si veda in particolare C. CHABANEAU, Le Roman d’Arles, ‘‘Revue des langues romanes’’,
32 (1888), 473-542, 473-477, e P. MEYER, Les manuscrits de Bertran Boysset,
““Romania’’, 22 (1893), 87-126, 87-96. La traduzione provenzale del Sidrac contenuta
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in AR ¢ stata oggetto di una tesi di dottorato, spesso discutibile e non esente da gravi
errori di trascrizione: Fragment d’ une version provengale du Roman de Sidrach. Thése
pour le Doctorat d’Université, présentée a la Faculté des Lettres de I’Université d’Aix-
Marseille par C.G. HADLEY, B. A. (Oxon.), Late Senior Scholar of St. Edmund Hall,
Oxford, Rotary Foundation Fellow, 1953-1954 (273 pp. dattiloscritte).

18. 1l codice & sommariamente descritto nel catalogo dei suoi libri, dove figura al n.
2789; cfr. “‘Romania’’, 17 (1888), 145.

19. Nell’indice del manoscritto, di una mano del XVII sec., la parte contenente il Si-
drac & esattamente datata 13 giugno 1372.

20. E non 47, come si legge in R. MARICHAL, La langue cit., p. 205. Non possiamo sa-
pere se tali fossero le caratteristiche della traduzione utilizzata da Bertran Boysset o se
invece egli stesso si sia limitato a riprodurla solo parzialmente.

21. Tale diversita, sottolineata da C. CHABANEAU, Le Roman d’ Arles cit., 475, n. 2, ¢
stata successivamente ribadita da R. MARICHAL, Les traductions cit., p. 82, e La langue
cit., p. 205.

22. Mentre I’anteriorita della versione francese rispetto al frammento contenuto in AR
non ¢ stata mai messa in dubbio, la priorita del testo provenzale trasmesso da L fu so-
stenuta da E. RENAN - G. PARIS, La fontaine cit., pp. 313-316. Tale ipotesi ¢ stata reci-
samente contraddetta da Ch. - V. LANGLOIS, La Connaissance cit., pp. 205-206, segui-
to da R. MARICHAL, Les traductions cit., p. 79. Ad analoga conclusione perviene pure
Y. LEFEVRE, L’ Elucidarium et les lucidaires, Paris, 1954, p. 325, basandosi sulla con-
statazione che la versione francese del Sidrac riproduce esattamente, parola per parola,
la prima traduzione francese dell’ Elucidarium di Onorio di Autun.

23. Per quanto concerne la parte trasmessa unicamente da L e che costituisce dunque
la sola testimonianza provenzale del Sidrac che ci sia pervenuta, da un primo confronto
con i manoscritti francesi, prendendo a base della collazione i fr. 24395 (siglato A) e
1160 (siglato B) della Bibl. Nationale di Parigi, autorevoli rappresentanti rispettiva-
mente della versione pili ampia e di quella pil breve, possiamo evincere che L segue
abbastanza da vicino 1’ordine di progressione delle domande adottato dai codici che re-
cano la redazione pill breve, con due principali eccezioni. La prima consiste nell’inse-
rimento, dopo il n. 258: Qui a plus de sufrir be ni mal: hom o femna?, di una diecina di
domande che compaiono, con una sola eccezione, nella parte iniziale dei manoscritti
che ci hanno conservato la versione pill ampia. La seconda, in una consistente addizio-
ne di domande dopo il n. 448: Si aquilh del cel seran nuh, che in B corrisponde al n.
505 (secondo la numerazione dell’indice dei capitoli). Si tratta di circa 80 domande, in-
tercalate tra i nn. 505 e 506 della redazione breve, che troviamo nei codici con il testo
pilt ampio e che all’incirca corrispondono — ma non nello stesso ordine o nello stesso
numero — ai nn. 761-764, 921-944, 666-760, 232-234 del ms. A.

24. Cfr. V. MINERVINI, /] “‘Libro di Sidrac’’ cit., pp. XXIV-XXXII, e I’articolo prepa-
ratorio Schede sulla tradizione manoscritta del ‘‘Livre de Sidrach’’, ‘*Annali dell’Isti-
tuto Universitario Orientale. Sezione romanza’’, 19 (1977), 539-570, 543-557. Sicuri
suggerimenti per un corretto metodo di indagine, basato essenzialmente sul raffronto
testuale, vengono forniti da O. PARLANGELI, in Appunti cit., saggio che costituisce un
avvio allo studio dei rapporti intercorrenti tra la tradizione francese e quella italiana. Su
quest’ultima si veda anche V. MINERVINI, Sul testo veronese del ‘‘Libro di Sidrach’
, in Miscel.lania Aramon i Serra. Estudis de llengua i literatura catalanes oferts a R.
Aramon i Serra en el seu setante aniversari, vol. 11, Barcelona, 1980, pp. 367-381. In
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tale articolo lo studioso esamina in particolare il testo del Sidrac conservato nel ms.
DCCCXX della Bibl. Capitolare di Verona, dimostrandone la dipendenza dalla fami-
glia francese pill ampia P e la stretta parentela con il ms. 1475 della Bibl. Riccardiana
di Firenze. Perviene, inoltre, ad una prima classificazione di un certo numero di codici
italiani, che riconduce rispettivamente alla famiglia pill breve e a quella derivante dal
ramo f3.

25. Cfr. Ch. - V. LANGLOIS, La Connaissance cit., pp. 215-217, e R. MARICHAL, Les
traductions cit., pp. 80-81 (per le traduzioni provenzali cfr. p. 82). Uno stemma dei te-
stimoni francesi, limitato a 14 manoscritti e basato anche sulle varianti del secondo
prologo, di cui perd non si da alcuna esemplificazione, viene stabilito da R. MARI-
CHAL, Extrait des rapports sur les conférences. Paléographie latine et francaise, in
“‘Ecole pratique des hautes études. IV® Section: Sciences historiques et philologiques.
Annuaire 1973/1974”’, Paris, 1974, pp. 407-419, alle pp. 410-415. Una chiara sintesi
delle varie proposte di classificazione della folta tradizione francese & fornita da V. MiI-
NERVINI, Schede cit., 540-542, e da P. SGRILLL, /I “‘Libro di Sidrac’’ cit., p. 17, n. 17.
26. Secondo tale classificazione, appartengono ad « i fr. 1160 (=B), 1159 (=CC2) —
tranne una prima trascrizione parziale del secondo prologo (=CCl1), in cui il codice
mostra la sua affinitd con B —, 1161 (=DD), 12444 (=FF) della Bibl. Nationale di Pa-
rigi, il Regin. lat. 1141 (=V1), i Vat. lat. 4793 (=V3), 5272 (=V4) della Bibl. Apostoli-
ca Vaticana; sono da rapportare ad o, pur presentando un testo compendiato, anche il
ms. G. 31. 60 della Boston Public Library di Boston, il 260 della Yale University Li-
brary di New Haven, il fr. 23 della Library of the University of Pennsylvania di Phila-
delphia. Fanno, invece, capo a B i fr. 24395 (=A), 762 (=C) — ad eccezione di un lar-
go settore, dalla fine del secondo prologo sino a tutta la domanda n. 146, in cui va con
o —, 1156 (=AA), 1157 (=BB), 19186 (=GG), e nouv. acq. fr. 10063 (=EE) della
Bibl. Nationale di Parigi, ed inoltre il ms. 733 (=NN) della Bibl. Municipale di Marsi-
glia e il 593 (=PP) della Bibl. Municipale di Rennes.

27. Cfr. V. MINERVINL, Il “‘Libro di Sidrac’’ cit., p. XXVL

28. Nella redazione 3 essa compare al n. 40.

29. Tale particolare situazione, che andrebbe meglio studiata, & riscontrabile pure in
altri codici, in cui troviamo la domanda relativa al paradiso celeste nello stesso luogo
di AR. Come nota anche V. MINERVINI, Schede cit., 546, n. 16, che si chiede se non si
tratti di un caso di contaminazione o se invece non si delinei una terza famiglia di ma-
noscritti, essa compare con tale collocazione — inserita ciog tra i nn. 21-22 di o0 —
nel codice francese V3, nell’edizione Bartoli e nel ms. I, 68 inf. della Bibl. Ambrosiana
di Milano. Posso aggiungere che occupa il medesimo luogo anche nel ms. I, 29 inf. di
tale biblioteca (edito da P. Sgrilli) e nella maggior parte degli altri codici italiani che
derivano dal ramo o, mentre nel manoscritto francese 2202 della Bibl. Sainte Gene-
vieve di Parigi (=HH) ¢ posta al n. 28, tra le domande nn. 27-28 di o. La stessa do-
manda si trova anche in B, ma al n. 242, e nel Sidrac catalano, al n. 376.

30. Cfr. Il “Libro di Sidrac’’ cit., p. XXX.

31. Cfr. Il “’Libro di Sidrac’’ cit., pp. XXX-XXXI. I brani allegati da V. Minervini so-
no stati in alcuni casi parzialmente integrati con gli elementi atti ad evidenziare i rap-
porti tra i testi francesi e quelli provenzali.

32. Ms. auas.

33. Cfr.lan. 22.

34. Le edizioni di A. Bartoli, V. Minervini, P. Sgrilli e quella parziale di O. PARLAN-
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GELI (Un codice ambrosiano cit., 149-218) saranno qui di seguito indicate con il co-
gnome dell’editore accompagnato dalla pagina da cui sono tratti i passi citati. In parti-
colare, con Minervini 1 si fa riferimento al testo del secondo prologo trasmesso da V1
(pubblicato in Schede cit., 558-570), con Minervini 2 all’edizione del Sidrac catalano.
35. Non ¢ da escludere che il traduttore abbia pensato ai tre re, cio¢ ai re Magi, che pe-
10, nella tradizione medievale, mediante i loro doni rappresentano la triplice natura di
Cristo (si vedano in proposito gli ampi commenti patristici).

36. Tale lezione compare nella risposta alla domanda n. 23, corrispondente al n. 22 di
L

37. Do qui di seguito le rubriche delle domande presenti nella sezione che L e AR han-
no in comune. Per correggere o integrare i due codici provenzali sono stati utilizzati i
mss. A e B, esponenti di alto riguardo dei due rami principali della tradizione francese.
Le parentesi tonde segnalano le lezione preferite a quelle di L e AR, le quadre racchiu-
dono le integrazioni, le uncinate le espunzioni.

38. Ms. fayron, corretto su A e B faire.

39. Questa la lezione del ms., cui corrispondono A quant si grant, B qui si grant.

40. Ms. fhac; cfr. le domande n. 6 e 16.

41. Ms. [l enemic dels omes; cfr. A anw’il aus genz, B se il annuist as homes. Vd. pu-
re DD se il ennuie aus hommes, HH se il annoie as homes. La lezione di L, evidente-
mente erronea, pare dovuta ad un equivoco di lettura di un modello francese.

42. Con -rs > -s, fenomeno frequente in AR.

43. Integrato su A e B puet on (B om) savoir; cfr. inoltre la domanda n. 2.

44. Ms. per que em nos, corretto e integrato su A e B quant nous (B nos) somes fait.
45. Ms. que, corretto su A e B ou.



) LA VIDA DU MANUSCRIT ESTENSE.
REFLEXIONS SUR LE STATUT LITTERAIRE DES VIDAS
ET DES RAZOS

JEAN-MICHEL CALUWE

On s’est souvent interrogé sur le statut d’‘avant-texte’ des vidas et des
razos. Btaient-elles destinées a une performance orale ou étaient-elles re-
gardées comme un fait d’écriture!? La question en appelle aussitdt une
autre: quel rapport y a-t-il entre les textes dits ‘biographiques’ et la poé-
sie lyrique qu’ils introduisent? Double interrogation qui reléve aussi
bien de I’histoire littéraire que de la théorie littéraire et qui converge
quand il s’agit d’estimer la valeur des vidas et des razos.

La valeur des vidas et des razos, qu’on la considére d’un point de vue
synchronique ou diachronique, est étroitement liée a la question de la
transmission de la poésie troubadouresque. Leur apparition, au XIII® sie-
cle, coincide, dans le Midi, avec une crise d’ordre politique, économi-
que, social et culturel, crise qui semble affecter 1’identité méme de toute
une civilisation et que par conséquent on situe volontiers dans le prolon-
gement de la croisade albigeoise’. Dés lors, le lemosi, comme langue
idéale d’une koiné littéraire, se trouvait compromis’. Au XIV® siécle,
c’est d’ailleurs le terme proensal qui se généralise, signe que la culture
d’oc avait subi une mutation. Dans ces conditions, le systeéme lyrique tel
qu’il s’était stabilisé au XII® siecle; ne pouvait plus se maintenir*. L’é-
clatement de la cohérence de la lyrique troubadouresque trouvait en
quelque sorte une confirmation emblématique dans la diaspora des trou-
badours apres la croisade albigeoise.

La conscience de quelque chose qui s’apparente au drame crée la né-
cessité de donner une histoire a la lyrique troubadouresque. En somme,
il s’agit de la préserver de I’oubli. Il fallait donc cet ‘accident’, quelle
que soit sa nature réelle, pour que la lyrique d’oc nous parvienne sous sa
forme manuscrite. Il ne restait aux poémes troubadouresques d’autre al-
ternative que 1’écriture, car, comme dirait le Roman de Rou:

‘Si escripture ne fust feite
e puis par clers litte e retraite
mult fussent choses ubliees
ki de viez tens sunt trespassees’’ (IIL, v. 7 - 10)°
La médiation par 1’écriture risquait cependant de dénaturer une mani-
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festation littéraire dont la poétique reposait sur une circulation senes
breu de pargamina. Comment concilier une poétique de I’immédiat avec
une poétique de la médiation? En tant que métaphore de I’univers, le li-
vre propose un ordre soumis aux regles de la temporalité et de la causa-
lité. 11 s’organise selon un axe du devenir; sa linéarité est téléologique. 11
cache un sens qui ne peut étre révélé qu’en regard de 1’Histoire. Evidem-
ment, la lyrique ne pouvait s’abandonner a un tel dessein sans présenter
de résistances. Il incombait aux vidas et aux razos de les neutraliser. En
d’autres mots, elles justifient 1’intégration de la lyrique dans le livre.
Leur role est, a proprement parler, de donner un sens (historique) a la
poésie lyrique en fonction d’un contexte littéraire modifié.

Un des traits essentiels des vidas et des razos réside dans le fait qu’el-
les figurent dans des chansonniers. Cela n’est pas sans importance car
les manuscrits médiévaux sont souvent structurés d’aprés un critere de
sélection générique évitant de confondre formes narratives et lyriques.
En tant que textes narratifs, vidas et razos doivent donc avoir un régime
particulier pour ainsi cotoyer la lyrique. Leur charge narrative est atté-
nuée ou, a tout le moins, relativisée en fonction du discours lyrique
qu’elles sont appelées a introduire. Ces textes qui proposent un cadre a
la poésie lyrique, se présentent comme des ‘avant-textes’ ou, si I’on pré-
fere, comme des ‘hors-d’oeuvres’. Ils s’inscrivent en marge de la poésie
lyrique, s’assimilent a la glose. Cela est d’ailleurs encore mis en exergue
par le fait que, dans certains manuscrits, vidas et razos, a I’'instar du nom
du troubadour qui ouvre la rubrique, sont inscrites a 1’encre rouge, pour
ainsi dire notées en creux, tandis que les poemes sont rédigés a ’encre
noire’. De la fonction de nos textes découle non seulement cette espece
d’écriture cursive, mais aussi et corollairement, une exigence formelle:
le texte introducteur doit étre bref. D’ou le reproche que 1’auteur de la
vida de Guillem de la Tor adresse a son troubadour:

‘(1) Guillems de la Tor si fon joglars e fo de Peiregorc, d’un
castel q’om ditz la Tor; e venc en Lombardia. (2) E sabia can-
sos assatz e s’entendia e chantava e ben e gen, e trobava. (3).
Mas quant volia dire sas cansos, el fazia plus lonc sermon de la

razon que non era la cansos’”’.

Intégrés au livre, poésie lyrique et commentaire ‘biographique’ ont
partie liée. Leur transmission et réception réciproques sont celles du li-
vre. Mais leur rapport au livre a un sens tres différent: la poésie lyrique
converge vers le livre; vidas et razos émanent du livre. Leur rencontre
dans I’espace du livre ne les empéche pas de se référer a un code poéti-
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que fort différent.

A Torigine, vidas et razos ont sans nul doute dii étre actualisées orale-
ment. Le début de la vida de Guillem de la Tor est explicite A ce sujet.
En outre, la fréquence des verbes dire, entendre, auzir, etc. (verbes dont
la fonction est le plus souvent phatique) confirment que nos textes ont
effectivement pu se situer au niveau de la performance orale de la poésie
lyrique. Néanmoins, telles qu’elles nous sont parvenues, elles font sur-
tout valoir une poétique de I’écriture. Le recours a la prose, en contraste
avec le vers, n’est pas fortuit. Certes, nous avons affaire & une prose qui
se cherche encore un statut littéraire®, mais au moins est-il assuré que
nos oeuvres s’investissent dans I’espace de 1’écriture. Elles ne manquent
d’ailleurs pas de valoriser son importance dans le processus de leur réa-
lisation. Le narrateur d’une des razos relatives a Folquet de Marseille en
appelle a une autre razo par le substantif escrit:

““(2) Et aras voil vos dire con el puois s’enamoret de la Empe-
rariz,qe fo moillier d’En Guillem de Monpellier, la gal fo filla
de I’emperador de Constantinopol — que ac nom Manuel —, la
cals fo mandada al rei Anfos d’Aragon, si con vos ai dich en

"1’autr’escrit’’’.

La vida de Peire Cardenal se cloture en insistant sur sa ‘texture’:

““(8) Et ieu, maistre Miquel de la Tor, escrivan, fauc asaber
qu’en Peire Cardinal, quan passet d’aquesta vida, qu’el avia ben
entor sent ans. (9) Et ieu, sobredig Miquel, ai aquestz sirventes
escritz en la ciutat de Nemze’’'°,

De méme la vida de Bernart de Ventadorn:

““(16) Et ieu, N’Ucs de Saint Circ, de lui so qu’ieu ai escrit si
me contet lo vescoms N’Ebles de Ventadorn...”’!".

Et mieux encore dans la razo sous le nom de Savaric de Malleo:

“(11) E sapias per ver que ieu, Uc de San Sirc, que ay escri-
chas estas razos, fuy lo mesatje que lay anieu e.l portey totz los
mans e.ls escrisz’’'%.

D’autres indices encore témoignent de 1’ancrage de nos textes dans un
espace scriptural. Parmi les plus fréquents, on peut citer le verbe vezer
pour désigner le mouvement de prise de contact avec la littérature'>, le
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substantif loc pour renvoyer A un passage précité, les prépositions denan,
desobre ou desotz pour situer un passage dans le texte ou encore 1’adver-
be aqui pour annoncer les poémes lyriques'*.

Vidas et razos obéissent a une tendance qui de plus en plus assimile
I’oeuvre au texte. Cela est particuliérement bien illustré par la vida de
Ferrari de Ferrara ou ’écriture, en tant qu’activité littéraire, est intégrée
A la fiction et ou le livre est présenté comme la finalité de cette activité.

La vida de Ferrari de Ferrara a ceci de particulier qu’elle ne figure que
dans le manuscrit D, dit ‘‘estense’’, et qu’elle est la seule a y étre re-
cueillie®. Elle introduit, a la fin du livre, un florilége dont 1’ordonnance
est attribuée a Ferrari de Ferrara et qui, datant, selon D’A.S. Avalle, ap-
proximativement de 1330-40, serait nettement postérieur aux sections
qui le précedent'®. Nous voila donc en présence d’une vida tardive et
qui, de ce fait, devrait étre davantage marquée par les mutations pocti-
ques amorcées au XIII® siecle.

La position isolée de notre vida lui interdit cette possibilité de corre-
spondances intergénériques qui d’ordinaire se font a I'intérieur d’un mé-
me manuscrit, ce qui, bien entendu, est de nature a restreindre 1’impact
paradigmatique du modele générique, favorisant ainsi d’éventuels écarts.
La vida de Ferrari montre néanmoins une singuliére identité avec les au-
tres actualisations du genre. Elle s’inscrit toujours en marge d’un autre
type de discours devant lequel elle finit par s’effacer. Elle se constitue
en discours impersonnel ot prédomine le prétérit a la troisiéme personne
et qui occulte I’énonciation. Au niveau des constituants sémantiques du
texte, on retrouve l’ouverture quasi formulaire et tautologique sur le
nom du troubadour!’; la relation en raccourci de la vie de 1’‘auteur’; la
qualification stéréotypée, en termes souvent lyriques, du personnage; son
intégration 2 la cour; I’autorité et la notoriété dont il jouit; I’appréciation
de son activité poétique.

Pourtant, la vida de Ferrari de Ferrara occupe une place unique dans
le corpus des ‘biographies’ troubadouresques. Certes, elle reconnait en
son protagoniste un giullar, auteur de diverses compositions lyriques
dans la plus haute tradition du grand chant courtois:

““(8) Mas non fes mais che .II. cancos e una retruensa, mais ser-
ventes e coblas fes el asai de las meillor[s] del mon’’ 1%,

Ce ne sont toutefois pas ces compositions que la vida introduit, allant
ainsi a I’encontre de la logique du genre. Elle se détache apparemment
de ces oeuvres dont la poétique réclame une performance orale pour s’atta-
cher 2 un genre d’ouvrage qui n’a pas d’existence en dehors de I’écriture:
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““(9) E fe[s] un estrat de tutas las cancos des bos trobador[s] del
mon; e de chadaunas cancos o serventes tras .I. cobla o .IL. o .IIL,
agelas che portan la[s] sentencas de las cancons e o son tu[i]t li
mot triat. (10) Et aqest estrat e scrit isi denan’’"’.

Etant donné qu’en sa qualité de préambule le commentaire ‘biographi-
que’ est susceptible d’€tre actualis€é selon les mé€mes modalités que
I’oeuvre annoncée, notre vida cesse d’envisager sa réalisation sur le mo-
de de la performance orale. Elle est un fait d’écriture et elle n’est que ce-
la, au méme titre que I’estrat. D’ailleurs, il y a dans cette vida une ten-
dance assez nette a I’effacement du processus de performance orale. Mé-
me au niveau de I’histoire. Habituellement, la ‘biographie’ crée une fi-
ction autour de la performance orale du troubadour. Elle donne en som-
me une consistance corporelle a une voix préexistante. Ferrari de Ferra-
ra, a la différence de ses congéneres, est un personnage pour ainsi dire
muet. Son activité litt€raire est essentiellement scripturale:

““(3) E sap molt be letras, e scrivet meil ch’om del mond e feis
de molt bos libres e de beill[s]**%.

Voila, dans sa formulation, le type de jugement esthétique propre au
genre, ne flit qu’on est plutdt accoutumé a rencontrer les termes trobar/
cantar et canso au lieu de scrivet et libre. Comparons avec la vida de
Guiraut de Calenso:

‘“(2) Ben saup letras e suptils fo de trobar; e fes cansos mae-
stradas...””?!,

La surimpression par des termes relevant du code scriptural doit affe-
cter le statut du personnage. Il est peu probable que le biographe voie
encore en Ferrari un troubadour. La fiction engageait traditionnellement
le troubadour dans une activité ou les verbes aimer et chanter se trou-
vaient confondus, activité qui menait le plus souvent a 1’écartement du
troubadour, de sorte que la fiction puisse s’achever en restituant la voix
lyrique. Rien de cela dans notre vida. Le récit ne résonne plus dans la
voix du troubadour. Et pour cause : il n’y a plus de troubadour. D’ail-
leurs, Ferrari de Ferrara n’est pas agrée a la cour comme chantador ou
trobador, c’est-a-dire comme créateur d’une poésie qui renomme un mo-
dele de société et exalte ses idéaux, mais comme 1égataire d’une littéra-
ture étrangere et dépositaire d’une tradition différente:

““(7) E gan venia ge li marches feanon festa e cort, e li giullar li
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vinian che s’entendean de la lenga proensal, anavan tuit ab lui e [1]
clamavan lor mali]stre; e s’alcus li.n venia che s’entendes miel
che i altri e che fes questios de son trobar o d’autrui, e maistre
Ferari li respondea ades; si che li era per un canpio en la cort
del marches d’Est”’%,

Aussi la production lyrique du maistre n’est-elle pas autre-
ment motivée que par son aptitude a imiter ce qui est désormais identifié
comme trobar proensal. Une page d’histoire est tournée. La vida rend
compte d’une évolution littéraire. La littérature s’identifie avec 1’écritu-
re. La poésie lyrique des troubadours n’y échappe pas; elle est confinée
dans I’espace du livre. La raison de cette opération est indirectement li-
vrée par le narrateur quand il explique pourquoi le propriétaire de 1’e-
strat voulait y voir figurer des coblas de Ferrari de Ferrara:

‘‘et en agest estrat non vol meter nullas de las soas coblas; mais
/a/gel de cui es lo libre li.n fe/s/ scriure, per che fos recordament
de ui’’%,

Il s’agissait donc de préserver la poésie troubadouresque de 1’oubli, ri-
sque auquel elle était exposée depuis qu’elle n’était plus motivée par le
contexte historique. A fortiori en Italie. Ce-qui avait été création imma-
nente a un certain type de société, tendait de plus en plus a n’€tre que ré-
création, un jeu dont 1’enjeu n’excédait plus ses propres regles. Bref,
quelque chose d’absolument gratuit. En 1’occurrence, elle n’avait plus
d’autre finalité que d’agrémenter les fétes de la cour d’Este’’*,

On note a 1’égard de cette poésie un mouvement de distanciation, d’a-
bord spatial et temporel, qui fait qu’elle est identifiée dans sa différence
comme trobar proensal, appartenant désormais a 1’Histoire et justifiant
une mise en écriture. Le poeme lyrique est devenu texte lyrique. Sa de-
stination est désormais la bibliotheque.

La mise en livre de la lyrique va de pair avec une interprétation, opé-
ration qui consiste a différer la lyrique et qui agit de fagon réductrice.
Ferrari ne sélectionne jamais que quelques coblas, en fonction de las
sentencas (contenu) et du choix des mots (expression), fait emblémati-
que de I’amputation que subit la lyrique par sa mise en écriture.

Conclusions. L’histoire et la signification des vidas et des razos sont
en étroite corrélation avec la mise en écriture de la poésie lyrique. Non
seulement elles doivent justifier la mise en livre de la lyrique, mais elles
doivent encore compenser 1’altération profonde de sa nature : la perte du
chant réclame un commentaire®®. Dés lors, la lyrique cesse d’étre immé-
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diate pour étre différée par 1’Histoire ou, au moins, par une histoire. Le
chant finira par ne plus étre qu’une fiction.

Si vidas et razos nous apparaissent comme une mise en question de la
poésie lyrique devenue problématique, elles peuvent nous renseigner sur
la réception de la lyrique dés le XIII® siécle. Dans I’immédiat, elles
avaient pour fonction d’assurer la transmission de I’héritage des trouba-
dours. Aussi inclinaient-elles initialement vers le discours épidictique,
voire propagandiste. La poésie lyrique telle que 1’avaient congue les
troubadours au XII° si¢cle avait-elle cessé d’étre comprise au XIII® sié-
cle? La question est plutdt embarrassante. Ce qui parait toutefois assuré,
c’est que, dans son nouveau contexte, elle se trouvait aliénée de son sens
original. Il fallait donc la remotiver en lui donnant une réalité historique.

Jean-Michel Caluwé
Université de Gand
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SULLA LETTERATURA RELIGIOSA
IN LINGUA D’OC FRA XI E XII SECOLO

STEFANO M. CINGOLANI

Lo scopo di questo intervento & quello di cercare di fornire un quadro
d’insieme quanto pitl possibile ampio e dialettico dei problemi che ri-
guardano la letteratura religiosa in lingua d’oc nei secoli XI e XII. Qua-
dro che non vuole essere esauriente, ché non ¢ questa la sede, ma vuo-
le essere di introduzione e stimolo ad altre e pili approfondite indagini.

Per ottenere una percezione pil esatta del valore degli elementi che
emergeranno nel corso dell’analisi sara necessario effettuare una conti-
nua verifica, per quanto forzatamente sommaria, del parallelo sviluppo
della letteratura religiosa nelle altre due grandi aree geografico-letterarie
che formano la Romania gallica d’Oltralpe: 1’area anglo-normanna e
quella continentale (a sua volta frazionabile in piccardo-vallone, cham-
penoise e loreno-borgognona)'.

Le due opere fondamentali di riferimento per iniziare qualsiasi discor-
so sulla letteratura religiosa occitanica delle Origini sono: ‘‘A lei france-
sca” di Zaal® del 1962 e alcune parti della Letteratura medievale in lin-
gua d’ oc di Avalle® del 1961.

L’analisi di Zaal, che si articola su un piano di indagine quasi esclusi-
vamente stilistico, non mi trova completamente d’accordo. L’ipotesi di
partenza dello studioso olandese ¢ che ‘‘alla meta dell’XI secolo non
esisteva che in Francia [del Nord] un movimento agiografico di lingua
volgare’’ (p. 57). Questa opinione — piu ipotesi di partenza che risultato
d’una analisi — ¢ suffragata attribuendo quanto piu possibile al Nord le
opere tradite nel Sud (Passion, Saint Legier, Sponsus € Tu Autem); defi-
nendo come tipicamente limosini solo i due inni In hoc anni circulo e O
Maria, Deu maire non riconducibili all’ambito stilistico della réthorique
coutumieére; e attribuendo, percio, il carattere formuldre della Sainte
Foy* e del Boeci (che viene lasciato molto al margine) alla influenza del-
la letteratura del Nord’.

Decisamente piu stimolante la prospettiva d’indagine di Avalle, fon-
data sull’analisi della tradizione manoscritta, che restituisce al meridione
una pil decisa e caratterizzata autonomia non ponendo le due aree, quel-
la oitanica e quella occitanica, in un rapporto di dipendenza I’una dal-
I’altra, come fa Zaal, ma di reciproco e proficuo interscambio. Quello
che non mi sento di condividere appieno nella ricostruzione di Avalle &
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una certa sopravvalutazione di questa letteratura delle Origini per la qua-
le si parla di ‘‘commercio letterario abbastanza esteso’” (p. 21) e del-
I’*‘esistenza di una societa culturale romanza gia attiva in epoca anti-
chissima’’ (p. 35).

Ritengo che una piu spassionata riconsiderazione dei caratteri della
tradizione manoscritta di questi testi delle Origini, posti a raffronto con
la tradizione e i caratteri delle opere composte nel secolo seguente, potra
definire con piu esattezza i connotati di questo ‘commercio’ e di questa
‘societa’.

I codici che contengono i testi delle Origini presi in esame e che sono
composti o copiati nel Meridione sono quattro: Clermont Ferrand, BMun
240 (Passion e Saint Legier); Orleans, BMun 444 (Boeci); Leyden, Vos-
sianus lat. 60 (Sainte Foy); Paris, BN lat.1139 (2 inni, Sponsus e Tu Au-
tem). La non coincidenza delle aree di composizione e di copia indica
una sicura mobilitd®: Saint Legier, vallone’, e Passion, pittavinag, sono
state copiate a Saint Maixent nel Poitou o a Clermont stessa in Alver-
nia’; il Boeci, composto forse a San Marziale di Limoges ¢ copiato a
Fleury'® come la Sainte Foy composta perd in Cerdagna''. L’unico testi-
mone ‘statico’ € il BN lat.1139 i cui componimenti sono stati composti e
copiati a San Marziale o nelle immediate vicinanze!%.

Che vi sia stata una circolazione di testi € indubbio; circolazione che &
anche scambio di informazioni letterarie vista una certa comunanza del
fondo retorico di alcuni di questi poemetti.

Quello che non mi sento di fare ¢ di arrivare ad una definizione cosi
ottimistica e organica della condizione della letteratura in volgare fra X
e XI secolo come fa Avalle. E questo per pii motivi.

Innanzitutto non credo sia legittimo sopravvalutare la consistenza di
questa réthorique coutumiére™ viste le notevoli differenze di genere,
forma e stile che si riscontrano in questi testi'®. Varieta che depone a fa-
vore d’una notevole capacita di sperimentazione ma anche di una scarsa
canonizzazione. L’assenza di veri e propri modelli testimonia di una
fluidita ancora poco o nulla strutturata.

La funzione sempre paraliturgica dei testi non consente di parlare di
‘societa culturale volgare’ vista come comune coscienza del valore lette-
rario autonomo dei componimenti in volgare. Questi sono piuttosto con-
siderati come qualcosa di secondario e subalterno privo di importanza
intrinseca.

Tale valutazione ritengo sia confermata anche dalla posizione dei
componimenti nei codici che li riportano, in cui le opere in volgare vi
sono aggiunte frammiste a testi in latino in modo assolutamente disorga-
nico, in un secondo momento a volte, a riempire degli spazi lasciati vuo-
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ti. Nessuna precisa volonta ‘tradizionale’, quella che spinge a copiare un
testo per il futuro o a ricopiare un testo del passato perché ancora attuale
nel presente. Piuttosto si trattera d’una occasionale spinta alla documen-
tazione e alla memoria senza precise valenze letterarie.

Nulla consente di ravvisare una cosciente e coerente politica culturale
monastica intesa come insegnamento e divulgazione del sapere tramite la
produzione e la diffusione di testi in volgare per gli illitterati, tanto laici
quanto monaci. Si assiste ad una assoluta casualitd ed occasionalita di
scrittura e di copia da parte di un ceto colto geloso della propria superio-
rita — il che rientra perfettamente nella politica culturale cluniacense,
ordine nuovo dominante nel periodo in esame'. Cosi che la trasmigra-
zione di testi da un monastero all’altro pud essere meglio vista come
spostamento per interessamento di singoli € non come normale attivita di
scambi all’interno d’una ‘societa culturale’, la quale ¢ poi identificabile
solo con una ristretta costellazione di monasteri benedettini tutti ruotanti
intorno al polo di San Marziale di Limoges'®.

La vera rivoluzione, il vero mutamento di status della letteratura reli-
giosa avverra altrove tra la fine dell’XI e i primi del XII secolo. E solo
allora e in area anglo-normanna, tra Le Bec, Saint Alban e la corte di
Enrico I Beauclerc, che i testi religiosi acquisteranno quei caratteri, as-
senti nei primi poemetti, che definiscono una societa culturale e una tra-
dizione. E con la Vie de Saint Alexis e, soprattutto, col Voyage de Saint
Brandan di Benedeit che si comincia a percepire una autonoma € co-
sciente riflessione sul valore letterario della letteratura in volgare. Rifles-
sione che si definisce come meditazione sulla tradizione precendente'’ e
come volonta di porre un modello per la produzione successiva. Si entra,
ciog, nella continuita della storia.

Col Brandan, poi, dedicato alle due mogli di Enrico I, a Matilde di
Scozia prima e dopo la sua morte a Adelisa di Lovanio, si esce definiti-
vamente da una tipologia di produzione esclusivamente monastica e pa-
raliturgica, occasionale, per muoversi in una sfera di interessi e di intenti
molto pili ampia ed articolata in cui la letteratura volgare & ad un tempo,
e continuativamente, momento di istruzione e di divagazione.

Alla copiosa produzione religiosa e didattica anglo-normanna, tanto in
versi che in prosa'®, non corrisponde quasi nulla nelle altre aree di lin-
gua francese per tutta la prima meta del secolo.

Gli unici due testi sicuramente anteriori al 1150 sono I’Epistola farci-
ta di Tours"” in pentastici di decasillabi composta in Turenna, forse a
Marmoutier, intorno al 1130% e il tropo Quant li solleiz converset en
leon®' composto poco prima del 1150, forse da Nicolas d’Igny?, ai con-
fini con la Normandia®®. Ambedue redatti in area d’influenza anglo-
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normanna®* mostrano la conoscenza dell’Alexis e, il tropo, del Roland.
Nonostante cio rivelano, perd, uno statuto letterario ancora ‘arcaico’: so-
no testi paraliturgici, in attestazione unica e copiati in un secondo mo-
mento in codici latini (Tours, Petit Séminaire 583 1’Epistola, Paris, BN
1at.2297 il tropo). E solo dopo il 1150 che la Piccardia con la Bible di
Hermann de Valenciennes® e con il rifacimento in lasse dell’Alexis (S),
e la Lorena col dibattito in prosa dell’Anima e corpo cominciano a dare
segni di vita testimoniati dalla tradizione mentre per la Champagne si
dovra attendere un altro trentennio con la composizione dell’ Eructavit.

In che modo si situa 1’Occitania all’interno di questo panorama?

Cosi come il resto del continente, anche il meridione mostra un note-
vole ritardo, per qualita e quantita di attestazione, rispetto all’area anglo-
normanna. A differenza, pero, delle aree oitaniche continentali quella
occitanica non mostra, per tutto il XII secolo, nessun salto di qualita ri-
spetto al secolo precedente.

Vediamo le scarse testimonianze sulle quali si pud articolare un discorso
sulla letteratura religiosa occitanica del XII secolo.

Il manoscritto Paris, BN lat.3548, B (BML 205)%° contiene due diversi
cicli di sermoni in volgare redatti fra il 1120 e il 1170, alcuni precetti in
prosa e un Libellus salutis polimetro risalenti alla fine del secolo. Ac-
canto a questi testi volgari, funzionali e occasionali non certo letterari
nel senso pit ampio e ricco del termine, ci sono anche opere in latino. Il
manoscritto, che ¢ una raccolta fattizia proveniente da San Marziale, mo-
stra come nel grande monastero limosino per tutto il XII secolo non ci
sia stato alcun sostanziale sviluppo nella concezione della letteratura
volgare.

E la stessa situazione mostrano le altre sporadiche testimonianze in
volgare del secolo: i frammenti del Vangelo di San Giovanni contenuti
in un manoscritto miscellaneo latino e provenzale (London, BritLib Har-
ley 2928 - BML 17); la poesia Eu aor Damrideu®’ aggiunta alle Satire di
Persio nel manoscritto Paris, BN lat. 11312 (BML 215); le strofe allo
Spirito Santo Seigneurs que cy..* trasmesse da un rotolo datato 1507
(BML 87) e la preghiera alla Vergine Salus, domna, maire de Dieu’®
della fine del XII inizi del XIII secolo aggiunta su un foglio di guardia
del manoscritto Carpentras, BMun 102 (BML 80) contenente la spiega-
zione della Messa in latino.

Anche la letteratura didattica non-cortese mostra una notevole scarsita
di attestazione con la sola versione frammentaria dei Distica Catonis™®
che per il metro, couplet di esasillabi, si muove, perd, all’interno della
tradizione degli Ensenhamens cortesi aperta da Garin lo Brun.

I testi del XII secolo che ci sono giunti rispecchiano in pieno tutti i
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caratteri emersi nello studio di quelli dell’XI: occasionalita, funzionalita
paraliturgica, tradizione unica e secondaria al ‘seguito di testi latini,
quando non frammentaria o molto tardiva. Tutto cid pare testimoniare
I’assenza d’ogni forma letteraria coerentemente strutturata estranea al
movimento trobadorico, che, dal canto suo, ha purtuttavia fornito una ri-
stretta quantita di lirica religiosa ‘d’arte’.

C’¢ da credere che la produzione sia stata pil ampia specie per il ver-
sante ereticale e che la crociata contro gli Albigesi, devastatrice di uomi-
ni, biblioteche e ricchezze — fondamentali per ogni attivita di produzio-
ne e riproduzione letteraria — abbia fatto scomparire gran parte delle te-
stimonianze portando anche con sé una certa diffidenza verso 1'uso del
volgare in campo religioso. Ma uno sguardo alle condizioni della attivita
letteraria, non solo religiosa, del secolo XIII potra gettare qualche ulte-
riore lume sulla situazione del secolo precedente chiarendo anche quale
sia stato il peso della crociata.

1l secolo XIII vede in tutte le zone di lingua d’oil, specie in quelle di
influenza capetingia, il definitivo consolidarsi della grande fioritura della
letteratura religiosa del secolo XII. Entrata a far parte d’ogni momento
della vita tanto dei laici quanto dei religiosi del Nord, anche sotto la im-
ponente spinta della nuova letteratura in prosa al fianco di quella in ver-
si, la letteratura religiosa gode d’una rete di produzione, diffusione e ri-
produzione veramente impressionante. Ancora tutta da cogliere nella sua
precisa articolazione storica, resta tuttavia 1’immediata percezione del-
’entita del fenomeno®'. Un esempio su tutti: la rapidissima diffusione di
un best seller come i Miracles Nostre Dame di Gautier de Coincy, opera
tradita da pil di 80 testimoni fra raccolte complete, antolog1e e miracoli
sparsi, 44 dei quali copiati gia entro i limiti del XIII secolo?

Nulla di simile nel Sud per il quale si possono indicare alcuni caratteri
contrastivi.

Manca quasi ogni tipo di intervento delle corti nella produzione di let-
teratura religiosa e didattica che non sia cortese o trobadorica. Si pensi,
per contrasto, all’importanza della corte inglese o a quella di Champagne
oa p1u piccole corti comitali come quelle di Guines e di Boulogne.

E assente quasi del tutto ogni produzione francescana, cosi importante
in Italia ma anche nel nord della Francia e in Inghilterra. Si possono ci-
tare con sicurezza solo due codici, d’uso interno e forse privato, a testi-
monianza del rifiuto, o della diffidenza, verso una divulgazione non in
latino. Codici che sono: Avignon, BMun 1233 (BML 70) dei primi del
secolo XIV che contiene i Salmi della penitenza e una parafrasi delle li-
tanie dei santi; e Assisi, Chiesa Nuova (BML 283), probabilmente auto-
grafo, in cui & raccolto un piccolo corpus dottrinario dell’ordine.
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La tradizione manoscritta delle opere religiose & scarsa (si tratta quasi
sempre di manoscritti unici) e caratterizzata da codici che riportano un
unico testo (come BML 66, 135, 184, 275) o da disorganiche miscella-
nee (come BML 21, 49, 154, 228, 336). Si assiste al ‘‘delinearsi anche
all’interno della tradizione della lirica, di diffusioni locali o extracanoni-
che’’, si nota ‘‘una attivita poetica priva di una chiara coscienza di sé,
occasionale ed estemporanea, incapace di organizzarsi in scuola, chiusa
in ristretti ambiti di corte, di cittd o di regione, priva o quasi di contatti
laterali**>’. Diffusione strettamente locale anche quando s’abbiano tradi-
zioni consistenti come per la Vida de Sant Honorat di Raimon Feraud
trasmessa da 10 testimoni**. E spesso una produzione destinata ‘‘ad una
fruizione del tutto privata e personale da parte del borghese, del mercan-
te, del notaio®’ come per i codici di Peyre Serras e di Bertran Boysset
(BML 297 e 54, 57, 187). Ma anche nel caso di raccolte private di bor-
ghese la differenza con la produzione manoscritta oitanica & abissale. Si
confrontino i codici dell’avignonese e dell’arlesiano, cartacei, di piccole
dimensioni, poco curati, disorganici e casuali, con la splendida, impo-
nente per quanto non lussuosa, culturalmente cosciente e avanzata anto-
logia contenuta nel piccardo Paris, Arsenal 3516. Tanto le raccolte dei
due linguadociani che quella dell’anonimo piccardo sono delle ‘Bibliote-
che’, delle raccolte di sapere che definiscono, perd, con estrema chiarez-
za e impietosamente il diverso grado e la diversa complessita di articola-
zione della cultura ai livelli medio-alti fra Nord e Sud. Non & esclusa
I’evenienza di testi ben diffusi quantitativamente come Auhjat baros o
I’Epistola de sant Esteve®, ma si tratta di testi brevi ed isolati.

La produzione religiosa ¢ marcata da una profonda influenza del fran-
cese. Su questo ha certo influito 1’inserimento ai vertici della societa me-
ridionale, dopo la crociata, di nobilta settentrionale, purtroppo in gran
parte non ricca e non colta. Non ¢ un caso che due dei centri pill attivi,
le corti d’Avignone e di Provenza, siano di ascendenza oitanica. La pre-
senza letteraria del francese & individuabile sia come traduzioni’’ sia, ed
¢ importante, come codici copiati nel Sud ma contenenti opere del
Nord*®. Questo elemento consente di inserire una nuova tessera nel mo-
saico di spiegazioni del fenomeno dell’‘eccezione narrativa’®. L’ opzio-
ne lirica del Sud va vista non come radicale rifiuto della narrativa ma
come assunzione frequente dei generi non-lirici direttamente nella lingua
tradizionale della narrativa: il francese.

Questa frammentazione e sterilita della produzione letteraria coinvol-
ge, dal XIII secolo, anche il genere piu diffuso nel Sud, il ‘genere nazio-
nale’: la lirica trobadorica. La produzione autoctona di canzonieri pro-
venzali ammonta, infatti, a non pit del 20% della produzione totale® ed

(X3
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ha profondi debiti con la trazione italiana (specie per E, J, ¢, p ed anche
a). Anche quando la coscienza filologica dell’organizzatore dell’antolo-
gia & indubbia, come per C, si tratta di un fenomeno locale poiché nella
tradizione occitanica, il ramo y del canone di Availe, non € assolutamen-
te riscontrabile quella dinamica e articolata complessita che caratterizza
la tradizione italiana, il ramo €.

Sulla base di questi dati ritengo del tutto probabile che anche per il
XII secolo nel sud della Francia non si sia avuta una produzione religio-
sa cosi ampia, articolata e cosciente del proprio autonomo valore cultu-
rale come nelle aree di lingua d’oil. Le cause di questo fenomeno an-
dranno ricercate non solo in una scelta culturale esclusiva, la lirica tro-
badorica, ma anche in una differente organizzazione politica ed econo-
mica del Sud, nonché in una diversa tradizione letteraria e scolare che
data dalla riorganizzazione carolingia. Ma questo ¢ un altro discorso.

Stefano Maria Cingolani
II Universita di Roma ‘Tor Vergata’

1. Punto di riferimento costante di questo intervento ¢ la mia Tesi di Dottorato dal tito-
lo Le ‘‘Vite di Sant’ Alessio’’. Studio sulla letteratura religiosa in versi francesi fra XI
e XII secolo.

2. JW.B. ZAAL, ‘A lei Francesca’ (Sainte Foy, V. 20). Etude sur les chansons de
Saints gallo-romanes du XI¢ siécle, Leiden, 1962.

3. D’A. S. AVALLE, La letteratura medievale in lingua d’ oc nella sua tradizione ma-
noscritta, Torino, 1961.

4. Zaal basa la sua teoria su questa interpretazione: a lei francesca = secondo lo stile
francese [del Nord]; ma cfr. la rettifica di G. HILTY, La ‘‘Chanson de Sainte Foy. Ra-
zon espanesca ... a lei francesca’’, in Homenaje ... A. Galmés da Fuentes, Oviedo-
Madrid, 1985, II, pp. 361-374 (con discussione della bibliografia anteriore) per cui, pit
ragionevolmente: a lei francesca = in francese, ovvero in provenzale contrapposto alle
altre lingue citate nel prologo (latino, spagnolo, greco e arabo).

5. 1 testi sono stati studiati su queste edizioni: Passion = D’A.S. AVALLE, Cultura e
lingua francese delle origini nella ‘‘Passion’’ di Clermont-Ferrand, Milano-Napoli,
1962; Saint Legier = D’A.S. AVALLE, Sant Lethgier (X secolo). Nuova edizione critica
con una nota introduttiva, in Studia Ghisleriana, ser. II, 3 (1967), 349-362; Sponsus =
D’A.S. AVALLE, (testo) - R. MONTEROSSO, (musica), Sponsus. Dramma delle vergini
prudenti e delle vergini stolte, Milano-Napoli, 1965; Tu Autem = L.P. THOMAS, Le
“Sponsus’’, Mystére des Vierges Sages et des Vierges Folles suivi des Trois poémes li-
mousins et farcis, Paris, 1951, p. 195; In hoc anni circulo = AU. RONCAGLIA, Laisat
estar lo gazel (Contributo alla discussione sui rapporti fra lo zagial e la ritmica ro-
manza), in ‘‘Cultura Neolatina’’ 9 (1949), 67-99; O Maria, Deu maire = in THOMAS
cit., pp. 199-200; Sainte Foy = E. HOEPFENER, - P. ALFARIC, La Chanson de Sainte
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Foy, 2 voll., Paris, 1926; Boeci = C. SCHWARZE, Der altprovenzalische ‘‘Boeci’’,
Miinster, 1963. 4
6. Cfr. le considerazioni di C. SEGRE, La tradizione della ‘‘Chanson de Roland’’, Mi-
lano-Napoli, 1974, pp. 80-83.

7. Cfr. D’A.S. AVALLE, I vallonismi del “‘Saint Lethgier’’, in Mélanges ... A. Henry,
Strasbourg, 1970, pp. 45-50.

8. Cfr. introduzione all’edizione.

9. SEGRE, cit., p. 81 propende per Saint Maixent, G. DE POERCK, Les plus anciens te-
xtes de la langue frangaise comme témoins de I’époque, in ‘‘Révue de Linguistique
Romane’’ 27 (1963), 1-34 e Le ms. Clermont-Ferrand 240 (anc. 189), les ‘scriptoria’
d’Auvergne et les origines spirituelles de la ‘Vie' frangaise de Saint Légier, in
““‘Scriptorium’’ 18 (1964), 11-33 per Clermont stessa o immediati dintorni.

10. Cfr. AVALLE, Letteratura cit., p. 29.

11. Cfr. id., p. 32.

12. Cfr. G. DE POERCK, Le ms. B.N.at., 1139, ses ‘versus’ et ses dramatisations
(““Sponsus’’ etc.), in ‘“Travaux de Linguistique et Littérature’’ 8/1 (1969), 219-236 e
Le ms. Paris, B.N.lat. 1139. Etude codicologique d’un recueil factice de priéres para-
liturgiques (XI° - XIII° siécles), in ‘‘Scriptorium’’ 23 (1969), 298-312.

13. Come ritengo facciano ZAAL, SEGRE, e da ultimo A. FASSO, Dai poemetti agiogra-
fici alle chansons de geste o viceversa?, in Critica testuale ed esegesi del testo, Studi
... M. Boni, Bologna, 1983, I, pp. 45-95.

14. Come credo di aver dimostrato nella mia tesi le somiglianze sono controbilanciate
dalle differenze. «
15. Cfr. introduttivamente le osservazioni di G. DUBY, Saint Bernard. L’ art Cister-
cien, Paris, 1976.

16. Cfr. J. CHAILLEY, L’Ecole musicale de Saint Martial de Limoges jusqu’a la fin du
XI° siécle, Paris, 1960 e D. GABORIT CHOPIN, La décoration des manuscrits a Saint-
Martial de Limoges du IX¢ au XII° siécle, Paris-Geneve, 1969.

17. Tutti e due i poemi conoscono e riutilizzano, in vario modo, la Chanson de Ro-
land; per I’Alexis cfr. J. RYCHNER, La ‘‘Vie de Saint Alexis’’ et les origines de I’ art épi-
que, in Etudes ... A. Lanly, Nancy, 1980, pp. 329-345 e la mia tesi alle pp. 142-145; per
il Brandan sempre la mia tesi alle pp. 302-303, i riscontri piu significativi sono fra
Brandan (ed. I. SHORT - B. MERRILEES, Manchester, 1979) vv. 1025 e 255 con Roland
(ed. C. SEGRE, Milano-Napoli, 1971) vv. 2021 e 814.

18. Di riferimento generale M.D. LEGGE, Anglo-Norman in the Cloisters, Edinburgh,
1953 e Anglo-Norman Literature and its Background, Oxford, 1963.

19. W. FORSTER, Epitre farcie de la Sainte-Etienne en vieux francais du XII° siécle, in
‘‘Revue des Langues Romanes’’ 16 (1879), 5-15.

20. Cfr. POERCK, Les plus anciens cit., p. 16.

21. H. LAUSBERG, Zum alfranzésischen Assumptionstropus ‘Quant li solleiz’, in
Festschrift ... J. Trier, Meisenheim-Glan, 1954, pp. 88-147.

22. Cfr. ibidem p. 110.

23. LAUSBERG, Zum altfranzésischen cit., p. 110 e Syntaktisch-metrische Bemerkun-
gen zum Tropus ‘Quant li solleiz, in Synctactica und Stilistica, Festschrift ... E. Gamil-
Ischeg, Tiibingen, 1957, pp. 327-371 propende per la zona ad oriente, fra Laon e Saint-
Quentin; POERCK, Les plus anciens cit., p. 9 per quella occidentale, fra la Sarthe e 1’1l-
le-et-Villaine.
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24. Cfr. tesi pp. 247-254.

25. Ibidem, pp. 254-288.

26. BML = C. BRUNEL, Bibliographie des manuscrits littéraires en ancien provengal,
Paris, 1935, da consultare per la bibliografia.

27. G. DEPOERCK, Un poéme religieux quercinois du XII° siécle ‘‘Eu aor Damrideu’’,
in Mélanges ... I. Frank, Universitit des Saarlandes, 1957, pp. 512-545.

28. M. COHENDY - A. THOMAS, Strophes au Saint Esprit suivies des Status d’une
confrérie du Saint Esprit en dialect auvergnat, in ‘‘Romania’’, 8 (1879), 21 1-221.

29. P. MEYER, Mélanges de littérature provengale, in ‘‘Romania’’, 1 (1872), 401-419
[407-409]. '

30. Conservata in due frammenti, BML 2 e 206, ambedue italiani.

31. Una idea introduttiva dell’entita del fenomeno la si pud ricavare dagli studi di P.
MEYER, Versions en vers et en prose des ‘‘Vies des Péres’’ e Légendes hagiographi-
ques en frangais, I. Légendes en vers, II. Légendes en prose nella Histoire Littéraire de
la France, vol. 33, Paris, 1906, pp. 254-458.

32. Cfr. A.P. DUCROT GRANDERYE, Etudes sur les ‘‘Miracles Nostre Dame *‘de Gau-
tier de Coincy, in ‘‘Annales Accademiae Scientiarum Fennicae’” B. 25 (1932) 2, pp.
16-123.

33. Cito da S. ASPERTL ‘‘Flamenca’’ e dintorni. Considerazioni sui rapporti fra Occi-
tania e Catalogna nel XIV secolo, in ‘‘Cultura Neolatina’’, 45 (1985), 59-103, pp. 81 e 85.
34. Ibidem, p. 83.

35. Ibidem, p. 97.

36. Cfr. B. SPAGGIARI, La ‘Poesia religiosa anonima’ catalana o occitana, in ““ Annali
della Scuola Normale Superiore di Pisa’’, s. III, 7/1 (1977), 117-350 e ASPERTI passim.
37. Cfr. BML pp. 121-125.

38. Ad esempio: Paris, BN fr 1374, 1747, 24365; Milano, Ambrosiano D 55; Vatica-
no, Reginense 1505; Besangon, BMun 551; Cheltenham, Phillipps 3643; Stockholm,
BiblRoyale XLIV (BML 354), ma I’elenco si puo e si deve allungare.

39. A. LIMENTANI, L’ eccezione narrativa. La Provenza medievale e I’ arte del raccon-
to, Torino, 1977.

40. F. ZUFFEREY, Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux, Geneve,
1987, p. 316 da una percentuale del 27,5% (11 su 40),ma si devono eliminare dal com-
puto A, A’ e B perché italiani anche se copiati da copisti dell’Alvernia.



POUR UNE ESTHETIQUE DE
'L’OBSCENE CHEZ LES TROUBADOURS

SIMON GAUNT

!

Parler de I’obscéne dans une culture qui n’est pas la nétre souléve
d’importantes questions. Se faisait-elle la méme idée de 1’obscéne que
nous? Avait-elle des notions précises du ‘bon goiit’ et du ‘mauvais gofit’?
Une métaphore obsceéne, aurait-t-elle eu la méme valeur qu’une obscéni-
té explicite? La réaction de I’individu, dans quelle mesure aurait-elle été
différente selon le sexe, 1’4ge, la classe sociale ou la mentalité de cet in-
dividu? Pourquoi et dans quelles circonstances un troubadour aurait-il
choisi de braver les convenances?’

Cette communication ne pourra pas répondre a toutes ces questions;
elle lancera seulement quelques idées et soulignera surtout 1’importance
de la derniére question, car, si allusions sexuelles il y a dans un texte, on
ne peut guére 1’apprécier a sa juste valeur sans en tenir compte.

Avant de pousser plus loin, peut-étre devrais-je expliquer ce que j’en-
tend par une ‘obscénité’ et par le mot ‘obscéne’. Le Petit Robert définit
ainsi I’adjectif ‘obscéne’: ‘qui blesse délibérément la pudeur en suscitant
des représentations d’ordre sexuel’. On peut donc qualifier d’obscéne
toute désignation spécifique d’un organe ou d’une activité sexuels lors-
qu’elle offense la pudeur, méme s’il s’agit d’'une métaphore. Par contre,
si le mot ‘obscénité’ peut, bien siir, désigner le caractére de ce qui est
obscene, il a aussi tendance a se rapporter exclusivement a la sémantique
d’un mot et je m’en servirai donc pour décrire un mot interdit par les
convenances a cause de son sens sexuel.

«Nous ne sommes plus — Dieu soit loué — a la critique textuelle des
points de suspension», écrivit Pierre Bec dans 1’introduction a son Bur-
lesque et obscénité chez les troubadours.” Ce volume réunit des contre-
textes, écrits, comme nous 1’explique M. Bec, ‘contre’ 1’idéologie domi-
nante. Ils sont parsemés d’obscénités et sont donc compleétement opposés
aux textes de cette idéologie dominante que les critiques des deux der-
niers siécles ont qualifiée de courtoise.

Le manque d’obscénités explicites chez la plupart des troubadours in-
dique qu’il y avait bien, dans cette tradition, une notion de 1’obscéne; il
est d’autant plus frappant lorsque 1’on consideére que le sujet principal de
bon nombre des textes est I’amour et que cet amour est loin d’étre chaste
et dénué d’érotisme.* Mais on peut trés bien étre obscéne sans avoir re-
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cours a des obscénités. Prenons 1’exemple des chansons de Guilhem de
Peitieus. Certes, les gros mots n’y manquent pas, mais personne n’hési-
terait non plus a qualifier d’obscéne une métaphore grivoise telle les
deux chevaux dans la piece Companho farai un vers.’ Or, 2 moins d’étre
atteint de la pudibonderie d’un Jeanroy, on admettrait également que ce
genre de métaphore est trés amusante, voire ironique.® Guilhem aurait eu
recours aux métaphores obscénes pour divertir son public, qui aurait pris
plaisir non seulement de son infraction aux convenances, mais aussi de
la différence ironique entre 1’€tre et le paraitre dans de telles métaphores.
Nous retrouvons le méme phénomene dans les fabliaux ol les méta-
phores obscénes font rire tout en soulignant ’hypocrisie de ceux qui
s’en servent. Apres tout les mots obscénes ne le sont que parce qu’ils dé-
signent des actes ou des parties du corps dont la mention est interdite par
les bienséances. Une fois comprise, une métaphore sexuelle devient aus-
si obscéne qu’une obscénité, et le poete et son public ont le plaisir de se
moquer des convenances tout en faisant semblant de les respecter.’

Il serait difficile de nier le caractére obscéne des chansons dites gri-
voises de Guilhem, mais la ‘critique des points de suspension’ a d’autres
armes, notamment celle de préter des interprétations par trop sérieuses a
des chansons qui semblent avoir été composées dans un esprit ludique.®
Guilhem a plutét tendance a faire rire quand il fait allusion a 1’acte
sexuel, mais qu’en est-il de ses successeurs?

L’érotisme sous-jacent de la lyrique troubadouresque est aujourd’hui
généralement admis, mais a quelques exceptions pres les critiques se
sont montrés plus réticents devant le probleme de 1’obscene. Ceux ou
celles qui ont étudié I’érotique des troubadours nous laissent croire,
grice a leur silence a ce sujet, que les troubadours sont toujours d’urie
pudeur raffinée et discréte, qu’ils témoignent d’une réverence des plus
sérieuses, voire mystique, lorsqu’ils chantent leur érotique.” Contre la
suggestion de Bill Paden que ’érotisme de la lyrique troubadouresque
serait imbu d’une ambiguité référentielle grace a laquelle bon nombre de
textes cOtoyeraient le grivois, Pierre Bec proteste «qu’il ne faut pas con-
fondre ... I’habituelle ambiguité, rhétorique et conceptuelle, de 1’érotique
troubadouresque, qui manie volontiers et sciemment 1’euphémisme, la
polysémie et la périphrase, avec 1’obscénité délibérément ludique et af-
firmé comme telle, du contretexte», et il ajoute que tous les exemples
d’obscénités lexicales cités par 1’érudit américain seraient puisés soit
chez des moralistes tels Marcabru et Peire Cardenal, soit dans le contre-
texte!’. A mon sens deux questions s’imposent: d’abord, dans quelle me-
sure les allusions obscénes dans les textes moralisants different-elles de
celles d’autres textes? Ensuite, est-il vrai qu’il n’y pas d’équivoques



Esthétique de I’ obscéne chez les troubadours 103

obscenes chez les poetes d’amour?

Selon M. Bec, chez les troubadours moralisants «I’obscénité fonc-
tionne comme une outrance langagiere concertée, au service d’une démon-
stration parodique ou burlesque».!! Certes, 1’outrance langagiére sous
forme d’obscénités est forte chez Marcabru et Peire et il serait difficile
de ne pas prendre au sérieux leurs délibérations morales, mais j’ai du
mal a ne pas voir un esprit ludique derriere des vers comme les sui-
vants:'?

«Aquest intr’ en la cozina

Coitar lo fuoc el tizo

E beu lo fum de la tina

De si donz na Bonafo.» : (Marcabru XXXI 55-8)

(Celui-la entre dans la cuisine pour souffler sur le feu des
tisons, et il boit le parfum de la fontaine de sa dame Bonafo).

Les métaphores sexuelles dans cette strophe sont des plus courantes.
Nous trouvons déja celle du feu chez Guilhem IX; celle de la tina, la cu-
ve d’une fontaine, chez Guilhem de Berguedan.'® Il y a une certaine vi-
rulence dans cette strophe, mais aussi un ton comique. L’emploi ironi-
que du terme si dons chez Marcabru a été bien étudié par Ruth Harvey.'*
Marcabru renverse 1’ordre social car la dame est dans une position sub-
alterne, mais il se moque de Bonafo en méme temps en lui accordant ce
titre honorifique qui devrait témoigner de sa superiorité.

L’effet est sirement comique. De méme, le senhal ambigu Bonafo ne
peut que faire rire, méme s’il s’agit d’'un humour qui pourrait offenser
aussi bien qu’aniuser. Selon I’étude poussée de ce texte de Vincent Pol-
lina,”® Bonafo voudrait dire soit ‘bonne fontaine’, reprenant 1’image de
la tina, soit ‘elle était bonne’. Malgré les différences bien évidentes entre
le troubadour gascon et le premier troubadour, Marcabru, ce moraliste
sévere, ne se servirait-il pas de métaphores obsceénes, a I'instar de Guil-
hem IX, pour divertir son public? Rappellons qu’il est aussi I’auteur de
textes comme la pastorela, le gap D’ aisso lau Dieu, les chansons de [’e-
stornel, et ’échange avec Audric del Vilar, textes dont I’humour est sou-
vent grivois.®

La méme volonté de divertir en ayant recours a l’obscéne s’inscrit
dans d’autres chansons de Marcabru, apparemment plus sérieuses:

«Moillerat per saint Ylaire,
Son d’una foldat confraire,
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Qu’entr’ els es guerra moguda

Tals que cornutz fa cornuda,

E cogotz copatz copada,

Puois eis la coa de braire.» (V 19-24)

(Les maris, par saint Hilaire, sont des confréres dans la folie,
car la guerre est déclenchée entre eux, si bien que le cornard est
en rapport avec la femme infidele et le cocu blessé avec celle qui
est aussi blessée et puis le reste/la queue arréte de se plaindre).

Comme nous explique Linda Paterson, les quatre derni¢res lignes sont
trufées de calembours.'” Le verbe copar veut dire ‘blesser’, “frapper’, et
releve d’un champ sémantique qui se préte facilement & 1’allusion se-
xuelle: on n’a qu’a penser a I’emploi de ferir, d’escrimir et d’estoc breto
dans le gap de Marcabru.'® Copada est aussi une cochevis et le trouba-
dour joue sirement sur ce sens. car la cochevis s’appelle également 1’a-
louette cornue.' C’est dans la derniére ligne que les propos de Marcabru
deviennent carrément obsceénes; étant donné le contexte de cocuage et
d’activité sexuelle frénétique, le mot coa ne peut étre que trés équivo-
que.”® Que penser alors des deux premicres lignes? Comment ne pas
soupc¢onner un autre calembour dans le mot confraire? Les maris, sont-
ils seulement des ‘confréres dans la folie’ ou sont-ils en plus des ‘fréres
dans la folie des cons’?*! Le goiit de Marcabru pour 1’ambiguité et la
poésie allusive est maintenant bien documenté et cette strophe en est un
bel exemple; ** mais son acrobatie linguistique est ludique et son but
était certainement de faire sourire. L’influence de Marcabru sur la tradi-
tion courtoise ne peut guere étre exagerée, mais on a trop souvent oublié
que ses chansons €taient destinées a I’interprétation, qu’il fallait que le
public prenne un plaisir a les écouter pour étre sensible a leur morale.??

Méme une lecture superficielle des chansons de Marcabru indique 1’é-
tendu de son golit pour 1’obscéne. Treize parmi ses quarante-deux chan-
sons contiennent des obscénités explicites. Il est plus difficile d’établir
des statistiques objectives pour des métaphores obscénes, mais, au risque
de me faire accuser d’avoir I’esprit mal tourné j’avouerai que j’ai com-
pt€ plus de soixante métaphores possibles pout 1’acte sexuel dans son
oeuvre, plus de trente pour désigner le sexe masculin et plus de quinze
pour le sexe féminin. Je me permettrai une derniére remarque sur Marca-
bru a la lumiere de ces chiffres. Marcabru semble avoir un gotit dévelop-
pé pour décrire d’une fagcon détaillée et souvent drole 1’activité qu’il
condamne avec une virulence sans comparaison. Or, les caractéristiques
de I’obscene chez Marcabru sont proches de celles que 1’on trouve dans
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la pornographie, c’est-a-dire il représente ’acte sexuel comme un acte
d’aggression masculine, la femme dans son oeuvre est soit un objet pas-
sif dont le seul but serait 1’assouvissement du désir masculin, soit une
nymphomane insatiable, et il a une obsession marquée de la taille et de
la performances du sexe masculin.** Par exemple:

«Puois qu’ieu vei qu’ella non crei castiador,
Anz de totz malvatz pren patz, cals I’a groissor,
A la den torna sovent la leng’on sent la dolor».
(XXIV 16-18)

(Puisque je vois qu’elle ne croit pas celui qui la censure, elle
s’assouvit plutét avec tous les méchants, quiconque a le plus
grand,” de méme la langue revient souvent a la dent doulou-
reuse).2’

«Maritz qui I’autrui con grata

Ben pot saber que.l sieus pescha

E mostra com hom li mescha,

Qu’ab eis lo sieu fust lo bata.» (X1 49-52)

(Le mari qui gratte le con d’autrui peut bien savoir que le sien
va a la péche, et il démontre la fagon dont il est lui-méme trom-
pé, car il le bat avec son propre baton).

Ce qui plus est, dans le deuxieme exemple I’acte sexuel avec une fem-
me est représenté comme un acte violent perpétré ‘contre un autre hom-
me’; la sexualité de la femme est totalement exclue.?’ Il est tentant de
croire que Marcabru avait un goit subconscient pour le pornographique,
qu’il €était a la fois répugné et fasciné par les actes sexuels, tiraillé par
son zele de moraliste et par une obsession troublante de décrire ce qu’il
condamnait. _

J’ai voulu, en examinant le cas de Marcabru, démontrer qu’il faut
s’interroger sur I’emploi de 1’obscéne pour bien comprendre la portée
d’un texte ou il y a des allusions sexuelles. Par exemple, si I’emploi de
I’obsceéne par des moralistes comme une ‘outrance langagiére’ semble
avoir été d’un usage accepté,?® chez Marcabru il est néanmoins ludique.
En outre il laisse transparaitre derriere les textes une psychologie com-
plexe. Ceci dit, I’existence d’obscénités chez Marcabru n’est pas sujet a
contreverse. Plus délicate est la question des troubadours dits courtois ou
idéalistes.

L’érotique de la canso est souvent réprésentée de nos jours comme



106 GAUNT

~

pudique. Cette discrétion absolue serait appropriée a 1’expression d’un
amour que certains croient chaste et que presque tout le monde croit d’u-
ne nature élevée, voire spirituelle. Je ne voudrais pas contester 1’existen-
ce d’une fin’ amor imbue de valeurs abstraites, mais je voudrais suggé-
rer que les mémes troubadours qui chantent cet amour sont aussi capa-
bles de faire référence a un amour qui n’est en rien chaste et élevé, que
méme s’ils n’ont pas recours a des obscénités explicites, leurs propos
sont néanmoins fort obscénes.?

Considérons, par exemple, ces strophes d’une canso de Raimbaut
d’Aurenga:*

«Una chansoneta fera

Voluntiers laner’ a dir;

Don tem que m’er a murir

E far I’ai tal que sen sela,

Ben la poira leu entendre 5
Si tot s’es en aital rima,;

Li mot seran descubert

Al quec de razon deviza.

Bo.m sap car tan m’apodera

Mos cor que non puesc sufrir 10
De mon talan descubrir;

C’ades puech a plena vela

(Qui que veya joy dissendre)

Per que no.y puesc nulh’escrima

Trobar; ans ai trop sufert 15
De far parer ma conquiza.»

(Je ferais volontiers une petite chanson pour étre chantée d’une
facon vile;*' mais j’ai peur d’en mourir et je la ferai donc de fa-
con que le sens soit caché. Elle sera facilement comprise méme
si elle est d’une telle rime; les mots se découvriront pour qui la
prononce avec raison.

Je suis content car mon coeur me subjugue tellement que je

ne peux souffrir de découvrir mon désir; car maintenant il s’éle-

ve toutes voiles dehors, (quiconque voit sa joie descendre), et il

en résulte que je ne peux lui trouver d’écran; avant j’ai trop
souffert de faire paraitre ma conquéte).*>

Cette canso a bien consterné ceux qui on tenté une définition du fameux
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trobar clus en voulant I’opposer au trobar leu, car ici Raimbaut se con-
tredit et mélange des termes propres aux deux styles.*> Sa chanson sera
facile a comprendre, mais en méme temps elle cachera son vrai sens.
Cette contradiction indiquerait que le troubadour se moque des partisans
des deux styles. Mais quel est ce vrai sens que Raimbaut nous invite a
chercher? Il parle de son désir, désigné par le mot talan, et il nous dit
qu’il ne peut souffrir maintenant de le ‘découvrir’. Le mot talan peut
avoir un sens purement sexuel,>* et les lignes suivantes, ot 1’on apprend
que le désir de Raimbaut s’éleve d’une fagon inouie, ont di détromper
méme les plus purs d’esprit parmi les auditeurs: le troubadour vante sa
virilité tout en se moquant des étiquettes stylistiques de son jour. Le mot
talan désigne par métonymie le sexe masculin et 1’humour de ces stro-
phes est intensifié par I’emploi ironique du verbe descubrir, utilisé d’a-
bord dans un contexte stylistique, et ensuite dans un contexte fort terre a
terre. Plus loin 1’équivoque érotique de la chanson de Raimbaut semble-
rait confirmer cette interprétation:

«Donma, can mi colc al sera,
La nueyt (e tot iorn) cossir
Co.us poges en grat servir». (33-35)

(Dame, le soir lorsque je me couche, la nuit et toute la journée,
je pense a comment je pourrais vous servir pour votre grand
plaisir).

«Domna, si no.us alezera
Mos cors, lay on yeu dezir,
Res plus tost no.m pot aucir.»

(Dame, si je ne vous réjouis pas [ou ‘si mon corps ne vous ré-
jouit pas’] 1a ou je le désire, rien ne peut me tuer plus vite).

Dans le cadre d’une canso apparemment sérieuse Raimbaut arrive a
amuser son public, et ceci grace a I’obsceéne. Peu étonnant donc que cet-
te chanson est a chanter d’une fagon vile!

On pourrait m’objecter que Raimbaut n’est pas typique, que son hu-
mour et golit pour le grivois sont bien connus. Mais il est I’auteur d’une
quarantaine de cansos, et personne ne nierait son dévouement, dans cer-
tains textes, a une fin’amor de nature élevée. Peut-on considérer la chan-
son que j’ai examinée comme un contre-texte? Je pense que non, car il
serait difficile de soutenir qu’elle a été écrite contre 1’idéologie domi-
nante. Or, elle n’est ni subversive, ni anticonformiste, ni marginale. Les
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chansons de Raimbaut indiqueraient que 1’obscéne a bien une place a
I’intérieur de la tradition dominante.®

En conclusion, je voudrais examiner une strophe d’un troubadour qui
a la réputation d’€tre trés sérieux: Giraut de Borneil. Il s’agit d’un trou-
badour d’importance majeure, maestre dels trobadors selon 1’auteur de
sa vida, admiré de Dante qui I’a appelé le poete de la rectitude.’® Les
critiques modernes, par contre, ont compris cet éloge presque comme
une injure, le trouvant trop sérieux et souvent rébarbatif. Mais sa réputa-
tion moderne s’est établie A travers 1’édition d’Alfred Kolsen,”’ et selon
I’éditrice la plus récente de Giraut, Ruth Sharman, il n’aurait pas mérité
cette réputation sévere. Elle lui attribue beaucoup plus d’humour que
Kolsen, et, ¢a et 13, elle releve dans ses chansons des calembours et allu-
sions grivoises, voire obscenes. Elle ne commente pas la strophe suivan-
te, mais je crois y discerner des intentions burlesques qui dépendraient
d’allusions obscénes:*

«Qu’ard cum del fuec
Que s’escompren,
Don nays la flam’ e puja.l fais
E creis tan qu’om no.l pot sofrir,
Que d’aissi non ha monge
Tro en Velaj
Ves son abat ta veraj!
Que ses trichar,
Tan finamen e de cor clar
Non I’am? Per que la sospeissos
Me fai partir e delonhar
De manhs vilas clams enojos;
E si-‘m nualh,
Quan dei aussar,
Camjat m’a.l nom de Bonafos!» (XX 76-90)

(Car je briile comme le feu qui s’embrase, d’ou nait la flamme
et d’ou s’éleve le fardeau, et sa croissance est telle que 1’on ne
peut le tolérer, car il n’y a pas de moine d’ici jusqu'a Velay
plus fidele a son abbé, Car, sans tricherie, ne 1’aime-je pas sin-
cerement et de bon coeur? Il en résulte que 1’espoir me fait par-
tir et m’en aller de maintes complaintes viles et ennuyeuses; et
si mon état empire lorsqu’il devrait s’améliorer, elle aurait
changeé pour moi le nom de Bonafos).



Esthétique de I’ obscéne chez les troubadours 109

Kolsen a compris le senhal a la fin de cette strophe comme un senhal
masculin mais il ressemble étrangement au senhal Bonafo utilisé par
Marcabru dans la piece L’inverns vai que j’ai déja citée. Ce sont en effet
les seuls exemples de ce senhal dans toute la tradition;* il est donc pro-
bable que Giraut pensait a Marcabru en 1’utilisant ici et qu’il reprenait le
senhal avec le méme sens. La déconstruction du senhal indique bien
qu’il s’agit d’un senhal féminin car bona a une terminaison féminine. Il
y a tout de méme une légere différence entre le senhal chez Giraut et le
senhal chez Marcabru: a savoir le -s- a la fin du mot chez Giraut. Si 1’on
admet que la derniere partie du mot est dérivée du verbe esser, chez
Marcabru le senhal veut dire ‘elle était bonne’, tandis que chez Giraut il
veut dire ‘qu’elle fiit bonne’. Ce changement léger de sens correspon-
drait au manque de succeés de Giraut aupres de sa dame, car il est clair
que le désir de Giraut n’est pas assouvi et qu’il en souffre beaucoup.
Mais ce senhal et le ton de Giraut sont loin d’étre d’une pudeur délicate
et parfaite. La métaphore du feu pour le désir sexuel est tres courante et
elle témoigne d’une certaine urgence;*® ce n’est peut-étre pas un hasard
non plus que Marcabru décrit le désir comme un fardeau, un fol fais,*' et
que le fardeau de Giraut s’éleve. Il semblerait que Giraut décrit ce qu’il
ressent devant le désir sexuel inassouvi d’une maniere tres éloquente,
mais non pas forcément discrete. Reste a expliquer I’'image de I’abat au
vers 82. Si I’on prend I’image au pied de la lettre Giraut tiendrait des
propos fort scandaleux. Compare-t-il ce qu’il ressent pour sa dame a ce
que ressent un moine pour son abbé? Il y a peut-étre une autre solution,
mais elle n’est gueére moins scandaleuse. Etant donnée la reprise assez
évidente du senhal de Marcabru, il est possible que Giraut reprenne une
autre image de son prédécesseur, car Marcabru parle d’un abbé dans les
chansons de I’étourneau et comme nous explique Aurelio Roncaglia, il

s’agit d’une métaphore obscéne pour le sexe masculin:*

«Auzels, per ta conoisensa,

So.l diguatz

Qu’en un glatz

Lev’ e jatz,

Desiratz:

Er ’abatz

An sasatz
Que n’ajam lezensa.» (XXVI 48-55)
(Oiseau, avec ta sagesse, dites-lui que 1’objet désiré s’éleve et
retombe dans un instant; que 1’abbé s’en aille assouvi mainte-
nant que nous en ayons le loisir).
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Marcabru reprend ici 1’'image de 1’abat saint Privat, également obsce-
ne, de la premicre partie de la chanson de I’étourneau.® Je n’ai trouvé
aucun autre exemple slir d’abat avec un sens obscéne, mais dans cette
‘chanson de moines paillards’ le mot se préte assez nettement a une
équivoque sexuelle:**

«Ara lausatz! Lausat, lausat,
li comandament 1’abat,
Bela, si vos eravetz monja
de nostra maison,
a profiech de tots los monges
vos prendriatz liurason,
Mas vos non estaretz, béla,
Si tots jorns enversa non,
¢o ditz I’abat.»

(Maintenant chantez les louanges. Loué, qu’il soit loué I’ordre de
I’abbé. Belle, si vous étiez nonne de notre maison, au profit de
tous les moines vous prendriez le tribut. Mais vous ne passerez
pas de jour, ma belle, si ce n’est sur le dos, ainsi 1’édicte 1’abbé).

Si Giraut imite Marcabru dans la strophe que je viens de commenter, ses
propos sont obsceénes et ’abat serait une image fort coquine et ludique, in-
troduite, peut-étre comme le senhal Bonafos, pour amuser son public.

C’était dans le cadre d’une recherche sur 1’ironie des troubadours que
je me suis mis a réflechir sérieusement, si c’est le mot, au probleme de
I’obscéne chez ces poetes. Leurs chansons ont parfois moins de gravité
que I’on ne croirait et 1’obsceéne en est un trés bon indice. Si le contre-
texte nie 1’idéologie dominante, comme nous dit Pierre Bec il doit aussi
la servir et la confirmer en méme temps;45 il en devient absorbé; autre-
ment il ne survivrait pas. Le revers de la médaille est que des poetes qui
travaillent au sein de 1’idéologie dominante peuvent trés bien puiser des
techniques et des idées dans le contre-texte. Y a-t-il une esthétique de
I’obsceéne chez les troubadours? Le mot ‘esthétique’ évoque 1'idée de
beauté et tandis que je suis bien d’accord que 1’obscéne n’est pas tou-
jours treés beau, je dirais aussi qu’il est beau de rire.

Simon Gaunt
St Catharine’s College (Cambridge) GB
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ctement la limite des bienséances au moyen age. Il est possible que Guilhem IX fasse
allusion a la pudeur courtoise dans sa chanson Pus vezem de novel florir:

«Obediensa deu portar

a maintas gens, qui vol amar:
e cove li que sapcha far

faitz avinens

e que.s gart en cort de parlar
vilanamens».

Voir Guglielmo d’ Aquitania: poesie. éd. N. PASERO, Modena, 1973, piece VII, vv. 31-
36, Cercamon (Les Poésies de Cercamon, éd. A. JEANROY, Paris, 1922, piece III, vv.
31-36), fait peut-étre référence aux obscénités de certains troubadours lorsqu’il parle
de mot vila:

«Plas es lo vers, vauc I’afilan
Ses mot vila, fals apostitz,

E es totz enaissi bastitz

C’ap motz politz lo vau uzan,

E tot ades va.s meilluran

S’es qi be.l chant ni be.l desplei»

Au treizieme si¢cle I’emploi d’euphémismes dans la littérature courtoise est peut-€tre
devenu sujet a controverse: voir MUSCATINE, Fabliaux, pp. 133-151 et, par exemple,
Guillaume de Lorris, dans la premiere partie du Roman de la Rose:
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«Aprés gardes que tu ne dies

ces orz moz ne ces ribaudies:

ja por nomer vilainne chose

ne doit ta bouche estre desclouse.
Je ne tien pas a courtois homme
qui orde chose et laide nome».

(Le Roman de la Rose, éd. F. LECOY, 3 tomes, Paris, 1965-70, vv. 2097-102). Jean de
Meung semble relever le gant dans sa partie du roman. L’ Amant reproche a Raison son
emploi du mot «coilles»:

«Si ne vous tieng pas a courtoise

quant ci m’avez coilles nomees

qui ne sunt pas bien renomees

en bouche a courtaise pucele». (6898-901)

Mais Raison attaque I’emploi de métaphores et d’euphémismes soutenant qu’il faut ap-
peler un chat un chat (vv. 7137-47). Sur I’érotisme des troubadours voir M. LAZAR,
Amour courtois et “‘Fin’amors’’ dans la littérature du XII siécle , Paris, 1964, p. 122:
«Ce que les troubadours cherchent, ce qu’ils désirent obtenir en fin de compte de leur
dame, n’a rien de spirituel et d’éthéré en soi. Les demandes, les exigences sont multi-
ples et variées. Nous les trouvons éparses ¢a et 1a, mais réunies parfois aussi dans un
seul poe¢me. Elles vont du simple baiser donné en cachette jusqu’a la consommation de
I’amour, en passant par le désir de voir sa dame dévétue et 1’obsession de pouvoir
étreindre son corps nu».

5. Voir, par exemple, les commentaires suivants de cette piece (I dans 1’édition de Pa-
sero): D.R. BUTTURFF, From cynicism to idealism: psychology and the genesis of cour-
tly love in the lyrics of Guillaume IX, «Kentucky Romance Quarterly» 24 (1977), 311-
34 (315): J.M. DAVIS, A fuller reading of Guillaume IX’s Companho faray un
vers...covinen, «<Romance Notes», 16 (1974-75), 445-49; P. DRONKE, The Medieval
Lyric, London 1968, pp. 110-11; S.G. NICHOLS, Canso conso: structures of parodic
humour in three songs by Guilhem IX’, «L’Esprit Créateur», 16 (1976), 16-29 (17):
PASERO, p. 27; J.-CH PAYEN, Le Prince d’ Aquitaine: essai sur Guillaume IX, son oeu-
vre et son érotique, Paris, 1980, pp.76-77; M. DE RIQUER, Los trovadores, vol. 3, Bar-
celona, 1975, vol. I, p. 128; D. RIEGER, Guillaume IX d’ Aquitaine et I'idéologie trou-
badouresque, «Romania» 101 (1980), 433-49, (pp. 444-48); L.T. TOPSFIELD, Trouba-
dours and Love, Cambridge, 1975, p. 18, ‘Chevaucher’, comme ses synonymes, est
trés souvent une métaphore pour 1’acte sexuel, voir ADAMS, p. 165; de 1’expression
‘chevaucher sans selle’ en ancien francais M.J. FREEMAN remarque ‘métaphore éroti-
que des plus courantes’, voir Guillaume Coquillart: oeuvres, Geneve, 1975, p. 73.

6. Jeanroy est sensiblement soulagé lorsqu’il achéve son commentaire des poémes gri-
vois de Guilhem: «Mais si nous tournons la page, nous lirons des vers tendres et déli-
cats, d’une décence presque irréprochable, et faits évidemment pour un autre public: ce
hébleur cynique, ce fanfaron de scandaleuses aventures se transforme en un timide
soupirant» (La Poésie lyrique des troubadours, vol. 2, Toulouse, 1934, p. 7). Dans son



Esthétique de I’ obscéne chez les troubadours 113

€dition du premier troubadour Jeanroy ne traduit pas la piece III et il ne cache pas son
dégoit pour le langage obscéne de Marcabru: «aucun mot ne lui parait trop cru, aucune
image trop répugnante» (II, p. 25). Sur les qualités comiques d’une métaphore sexuelle
voir ADAMS, p. 3; J. BEYER, Schwank und Moral: Untersuchungen zum altfranzési-
schen Fabliau und verwandten Formen, Heidelberg, 1969, pp. 100-11; MUSCATINE,
Fabliaux, pp. 105-51; PADEN, p. 82; STEMPEL, pp. 197-99.

7. R.J. PEARCY, Modes of signification and the humor of obscene diction in the fa-
bliaux, dans The Humor of the Fabliaux, éds. T.D. COOKE et B.L. HONEYCUTT, Co-
lumbia, 1974, pp. 163-96 (pp. 173-74 et 179).

8. Voir les commentaires de la pi¢ce I de Guilhem IX de C. CAMPROUX, Faray un vers
tot convinen, dans Mélanges Frappier, vol. 2, 1969, vol. 1, pp. 159-72 et de C. KER-
TESZ, A full reading of Guillaume IX’s Companho farai un vers...covinen, «Romance
Notes», 12 (1970-71), 461-65. Comparer les commentaires cités dans la note 5 ci-
dessus. Quoique ce soit une approche qui pourrait éventuellement étre trés riche, 2 mon
sens, les critiques qui commentent les troubadours d’un point de vue psychanalytique
négligent eux aussi I’humour de beaucoup de textes. Voir L. MILONE, Reforica del po-
tere e poetica dell’ oscuro da Guglielmo IX a Raimbaut d’ Aurenga, «Retorica e poeti-
ca; Quaderni del Circolo Filologico-Linguistico Padovano», 10 (1979), 149-77, Raim-
baut d’ Aurenga fra “‘fin’ amor’’ e “‘no-poder’’, «Romanistische Zeitschrift fiir Litera-
turgeschichte», 7 (1983), 1-27; H. REY-FLAUD, La Névrose courtoise, Paris, 1983, pp.
9-35; J.-CH. HUCHET, L’ Amour discourtois: la «Fin’ amors» chez les premiers trouba-
dours, Paris, 1987.

9. R. NELLIL, L’Erotique des troubadours, Toulouse, 1963, p. 116 ou LAZAR p. 128.
On nous parle de la grossiereté de Marcabru ou de la grivoiserie de Guilhem, mais au-
trement on se tait a ce sujet.

10. BEC, p. 12.

11. BEC, p. 12.

12. Sauf indication contraire je cite Marcabru selon Les Poésies complétes du trouba-
dour Marcabru, éd. J.-M.-L. DEJEANNE, Toulouse, 1909.

13. Guilhem IX, piece V, vv. 36-42; Guillem de Bergueda, éd. M. DE RIQUER, voll. 2,
Abadia de Poblet, 1971, pie¢ce XVIII, v. 35 (voir aussi BEC, piece 27, p. 135).

14. The satirical use of the courtly expression «si dons» in the works of the trouba-
dour Marcabru, «Modern Language Review», 78 (1983), 24-33.

15. Si cum Marcabrus declina: studies in the poetics of the troubadour Marcabru,
(thése de doctorat inédite), Yale, 1982, pp. 60 et 96.

16. 11 s’agit des pieces XXX, XVI, XXV, XXVI, XX et XX, Pour I’humour de ces
textes voir le troisiéme chapitre de ma thése Irony in the poetry of selected early trou-
badours, (thése de doctorat inédite) University of Warwick, 1986, pp. 88-208 ou bien
mon Troubadours and Irony, Cambridge, 1989, pp. 39-79.

17. Troubadours and Eloquence, Oxford, 1975, p. 51.

18. Sur copar voir, E. LEVY, Provenzalisches Supplement-Worterbuch, vol. 8, Lei-
pzig, 1894-1924, 1, p. 286; sur ce champ sémantique voir Adams, pp. 14, 19-22 et 157-
59; sur ’ambiguité érotique de ces métaphores dans le gap de Marcabru voir PATER-
SON, pp. 19-28 et A. RONCAGLIA, Il gap de Marcabruno, «Studi Medievali» N.S. 17
(1951), 46-70 (p. 47).
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19. PATERSON, p. 51. La cochevis est une image évidente du cocouage car la créte de
I’oiseau se dresse et ressemble a une corne. Sur cette image voir aussi P. FALK, Le cou-
vre-chef comme symbole du mari trompé, «Studia Neuphilologica», 33 (1961), 39-68.
Tous les manuscrits (AIKa) donnent la lecon copaire; la correction est exigée par la ri-
me.

20. Voir le glossaire de BEC, p. 233, «coa, «queue» (obsceéne)».

21. Marcabru semble avoir aimé les calembours sur le mot con, voir la piece XX yy.
19-24.:

«Totz vostres us
Sap Marcabrus
E totz vostre meiller bians
Del ventr’ emplir,
E d’escarnir
Es, e de cossentir putans».

22. Sur les techniques allusives de Marcabru voir PATERSON, pp. 6-51.

23. Ce point est étudié plus longuement dans ma thése, pp. 88-208.

24. Sur les caractéristiques de la pornographie voir S. MARCUS, The Other Victorians:
Sexuality and Pornography in Nineteenth-Century England, New York, 1966; PEAR-
cy, pp. 138-39.

25. J’ai changé le texte de Dejeanne dans le v. 17 selon la correction proposée par K.
LEWENT, Beitrdge zum Verstdndnis der Lieder Marcabrus, «Zeitschrift fiir romanische
Philologie» 37 (1913), 313-37, 427-51 (429). Cette correction ne change pas la lecon
du manuscrit.

26. Marcabru cite un proverbe ici, voir Proverbes frangais antérieurs au XV* siécle,
éd. J. MORAWSKI, Paris, 1925, 1039 «La vet la lange ou la dent duet».

27. Comme nous dit Stephen Heath «that pornography is a relation between men, no-
thing to do with a relation to women except by a process of phallic conversion that sets
them as the terms of a male exchange, is now an established part of radical awareness»
voir Male feminism, dans Men in Feminism, éds. A. JARDINE - P. SMITH, New York -
London, 1987, pp. 1-32 (2). En fait, lorsque Marcabru représente 1’acte sexuel entre un
homme et une femme comme un acte qui ne concerne que des hommes, il ne s’agit pas
d’homosexualité refoulée au sens propre du terme, mais de désir homosocial. Sur ce
terme voir, E. KOSOFSKY SEDGWICK, Between Men: English Literature and Male Ho-
mosocial Desire, New York, 1985, pp. 1-27. Sur I’homosocialité chez les troubadours
voir mon article Poetry of exclusion: a feminist reading of some troubadour lyrics,
«Modern Language Review», 85 (1990), 310-29. Comparer les théories de HUCHET,
pp. 19-27, sur Guilhem IX et I’homosexualité refoulée.

28. Voir BEC, p. 12; STEMPEL, pp. 193-97; C.S. LEWIS, Four letter words, «Critical
Quarterly», 3 (1961), 118-22 (118-19). Les poétes moralisants auraient eu recours a
1’obscéne non seulement pour outrager leur public, mais aussi pour souligner I’immo-
ralité de ce qu’ils décrivaient. L’auteur anonyme de Richeut, tout en s’excusant, est
clair 1a-dessus:
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Et si ne laira pas por honte
que je nel die:

qui de Richeut conte la vie

ne puet parler par cortoisie».

Voir I.C. LECOMPTE, Richeut, «<Romanic Review», 4 (1913), 261-305, vv. 68-71.

29. Rappellons que rien ne nous indique que les chansons de Marcabru ou de ses suc-
cesseurs a tendance moralisante avaient un public différent de celui des soi-disants
troubadours idéalistes; ce public avait donc 1’habitude d’entendre des obscénités.

30. Sauf indication contraire je cite Raimbaut d’ Aurenga selon The Life and Works of
the Troubadour Raimbaut d’ Orange, éd. W.T. PATTISON, Minneapolis, 1952. Il s’agit
de la piece IIL

31. Sur le sens de laner ici voir PATERSON, p. 163. Sur le mot en général voir D.
EVANS, Lanier: histoire d’un mot, Genéve, 1967, surtout p. 48.

32. Je ne suis pas la traduction de Pattison dans le vers 11, voir p. 75 «I can’t help re-
vealing my desire»: le verbe soffrir suivi par la préposition de n’a ce sens dans aucun
des exemples cités par Levy (VII, 749-51). Au vers 15 j’ai modifi€ le texte de Pattison:
‘ans m’ai trop suffert’. Le m dans son texte ne se trouve dans aucun des manuscrits.
33. Voir, par exemple U. MOLK, Trobar clus/ trobar leu, Munich, 1968, p. 127, mais
voir aussi le commentaire de PATERSON, p. 164.

34. Voir le glossaire de BEC, p. 238, «talent(t) ‘désir érotique’» et sa piece 8, vv. 16-
17:

«Per qu’ieu am mais baisar soven
Que’l con, qu’amorta lo talen».

35. Méme un Bernart de Ventadorn n’est pas a 1’abri, voir Bernart von Ventadorn:
seine Lieder, éd. C. APPEL, Halle, 1915:

«Una faussa deschauzida,

trairitz de mal linhatge

m’a trait et es traida,

e colh lo ram ab que.s fer;

e can autre ’arazona,

d’eus lo seu tort 1’ochaizona

E an ne mais li derrer

qu’eu qui n’ai faih lonc badatge». (23 25-32)

(Une femme fausse, grossiere, traitresse et de mauvaise ligne, m’a trahi et
est trahie a son tour, et elle cueille la branche avec laquelle elle se bat; et
quand une autre I’adresse, elle I’accuse de son propre tort, et les derniers ont
bien plus que moi qui attends depuis longtemps).

I est assez clair ici qu’il s’agit d’une infidélité sexuelle de la dame de Bernart. Les
deux dernieres lignes évoquent d’une fagon discréte une idée exprimée par Marcabru
d’une maniere plus rude, sinon obscene:



116 GAUNT

«Denan mei n’i passon trei al passador,
Non sai mot tro.l quartz la fot e.l quinz lai cor».
(XXIV 19-20)

(Trois sont passés devant moi dans le couloir, et je n’en sais rien jusqu’a ce
que le quatrieme la foute et que le cinquieme y coure).

Dans ce contexte il est difficile de ne pas soupgonner une métaphore sexuelle dans le
mot ram du vers 28, car le champ sémantique de ce genre d’objet se préte tres souvent
a I’équivoque érotique. Une fois de plus je suis tenté a voir un esprit ludique derriere
ces lignes. Certes, Bernart critique sa dame, se servant du registre moralisant et outran-
cier de Marcabru, mais comment un public aurait-il réagi a ces allusions obscenes? Il
est bien évident que 1’on ne peut qu’avancer des hypothéses, mais 1’ambiguite est sou-
vent un élément de base de I’humour.

36. Voir Biographies des troubadours, éd. J. BOUTIERE- A.H. SCHUTZ, deuxieme éd.
J. BOUTIERE - I.-M. CLUZEL, Paris, 1973, VIII 3 (p. 39). Pour I’éloge de Dante, voir De
vulgari eloquentia, éd. A. MEOZzI, Milano, 1978, 11, ii. Dans le Purgatorio, Dante dit
qu’Arnaut Daniel est néanmoins le meilleur troubadour, voir The Divine Comedy, éd.
J. D. SINCLAIR, vol. 3, Oxford, 1971, II, XX VI, pp. 155-20.

37. Sémtliche Lieder des Trobadors Giraut de Bornelh, vol. 2, Halle, 1910 et 1935.
38. Voir The Cansos and Sirventes of the Troubadour Giraut de Borneil, Cambridge,
1989.

39. Sharman (p. 133) traduit Bonafos par Fortune’s Favourite comparant le senhal au
vers 24 de sa piece XIX (Kolsen, XXXII): ‘Que bona fos natz’. Le rapport avec le se-
nhal de Marcabru me semble beaucoup plus évident. Comme Kolsen, qui traduit Bona-
fos par Gliickspiel (I, p. 89), elle suppose que le senhal est masculin et qu’il se rapporte
a Giraut lui-méme. S’il n’y a pas d’autres exemples de Bonafo/Bonafos, nous avons un
analogue dans une pastorela de Gavaudan qui indique qu’il s’agit bien d’un senhal fé-
minin:

«Senher, si m’amistat vos do,
Yeu aurey nom na Malafos’’.

Voir Il trovatore Gavaudan, éd. S. GUIDA, Modena, 1979, piece I, vv. 28-29, Gavau-
dan utilise le méme sobriquet dans la piece VII, v. 15.

40. Voir ADAMS, pp, 86-87; Guilhem IX, V, vv. 36-42; Marcabru V, vv. 31-36, XVI,
vv. 52-55, XXIX 19-24; XXXI, vv. 55-58, XXXVIII, vv. 22-25.

41. Voir la piece VIL, v. 21. Peut-étre Marcabru répond-il ici a Jaufre Rudel qui parle
lui-aussi d’un fol fais, voir Il canzoniere di Jaufre Rudel, éd. G. CHIARINI, Roma, 1985,
piece V, vv. 55-56. Sur ce point voir L.T. TOPSFIELD, Troubadours and Love, Cambri-
dge, 1975, pp. 56-57 et S.B. GAUNT, Peire d’ Alvernha affronte Jaufre Rudel: les trou-
badours et la deuxiéeme croisade, dans Les Croisades: fictions et réalités. Actes du
Colloque d’ Amiens (mars, 1987), éd. D. BUSCHINGER, Amiens, 1988, pp. 95-106.

42. Voir Per un’edizione e per linterpretazione dei testi del trovatore Marcabruno,
dans Actes et mémoires du premier Congrés International de langue et de littérature
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du Midi de la France, Avignon, 1957, pp. 47-55 (p. 49). J’ai changé la ponctuation de
Dejeanne et son texte dans le vers 54 (‘Ans asatz’). Pour la ponctuation je suis Ronca-
glia (p. 50), qui explique aussi en glatz, qui serait une locution adverbiale avec le sens
Istantaneo. Par contre je ne reprends pas la correction qu’il propose pour le vers 54
(‘ans sasatz’).

43. Voir XXV, vv. 71-73:

«Perdo.l grat
De I’abat
Saint Privat».

(Je pardonne la gratitude de I’abbé de Saint Privat).

Il s’agit de la seule référence a Saint Privat chez les troubadours (voir W.W. WIACEK,
Lexique des noms géographiques et ethniques dans les poésies des troubadours des
XII® et XIII¢ siecles, Paris, 1968, p. 163. L’adjectif privat, comme ses analogues en
frangais et en anglais, peut se rapporter aux organes sexuels;

«Pois sia sa camisa

— qu’es aprob lei assisa —
blancha, molla e dolguada,
car estai aizinada

pels flancs e pels costaz.
Pels altres luecs privaz

deu esser d’aital mena
qu’en aital luec covena.».

GARIN Lo BRUN, Ensenhamen a la domna, vv. 207-14, dans Testi didattico-cortesi di
Provenza, éd. G.E. SANSONE, Roma, 1977. Abat est peut-étre une métaphore pour le
sexe masculin a cause de la ressemblence entre la mitre (qu’avaient le droit de porter
certains abbés au moyen 4ge) et le gland.

44. Texte et traduction francaise de I. FERNANDEZ DE LA CUESTA-R. LAFONT, Las
cangons dels trobadors, Toulouse, 1979, p. 730. Ce texte est €galement cité par BEC, p.
10. La Cuesta/Lafont et Bec ne citent que la premiére strophe de ce texte dont le manu-
scrit a été€ perdu pendant la guerre d’Espagne. Il n’en survit qu’une photographie diffi-
cilement lisible.

45. BEC, p. 8.



LES COMPTES RENDUS DE LA CROISADE D’ALBI ET
LES POINTS DE VUE AUCTORIELS.
LA FONCTION DE LA SCENE DIALOGUEE

MARTIN GOSMAN

Les chroniqueurs médiévaux qui nous parlent de la répression de 1’hé-
résie cathare dans le Midi de la France sont tous confrontés avec un pro-
bleme particulier. La croisade (car il s’agit d’une croisade en bonne et
due forme) vise non pas la destruction d’un pouvoir paien, mais celle
d’un pouvoir chrétien considéré comme hérétique.

Le probleme d’un conflit armé avec des coreligionnaires n’était pas
nouveau. La quatrieme croisade avait fini par dévier sur Constantinople,
ou un pouvoir ennemi, celui de 1’Eglise orthodoxe impériale, avait été
€cras€. Avec, a l'arriere-téte, ’excuse toute trouvée de la culpabilité des
Grecs face a la Doctrina de Rome, les croisés s’étaient emparés des ri-
chesses des vaincus et ils s’étaient taillé des fiefs confortables dans les
terres autrefois soumises 2 la juridiction de I’empereur. Et ce nonobstant
les interventions fréquentes d’Innocent IIT interdisant les hostilités contre
des chrétiens, fussent-ils soumis a 1’autorité du patriarche de Constanti-
nople.

I n’est pas possibile de tirer bien au clair la position de ce pape. Dans
son for intérieur, il n’aura peut-&tre pas été trop mécontent de 1’élimina-
tion du pouvoir du patriarche, obstacle redoutable sur le chemin de la
réunion de I’Eglise. Mais il ne faudra surtout pas 1’accuser d’'un manque
de perspicacité. Innocent III a trés bien saisi la portée psychologique de
I’erreur commise par I’armée des croisés devant Constantinople: 1’expé-
dition de Jérusalem était devenue impossibile.

Pourtant, c’est ce méme pape qui, apres le meurtre de son Iégat Pierre
de Castelnau, le 14 janvier 1208, ordonne la croisade contre 1’hérésie ca-
thare.' Le recours 2 la force était inéluctable, puisque les discussions en-
tre les hérétiques et leurs opposants catholiques n’avaient donné aucun
résultat.” Comment en aurait-il pu étre autrement? Les dogmes ne se dis-
cutent pas. Dans une croisade officielle, 1égitimée par 1’Eglise, on pour-
rait en finir avec la rébellion des cathares, rébellion qui se traduisait non
seulement dans une désobéissance par rapport 2 Rome et un rejet des dog-
mes catholiques, mais aussi par un refus de nombreuses valeurs sociolo-
giques, juridiques et administratives caractérisant la société chrétienne
de I’époque.’ Dans tous les sens, I’hérésie cathare était une menace du
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bien public, de la trangquillitas ordinis pronée par saint Augustin.* Pour
éviter une catastrophe comme celle de Constantinople, le pape confia le
contrdle de ’expédition’ a ses 1égats personnels censés veiller a la colla-
boration harmonieuse entre le pouvoir spirituel et le pouvoir temporel
causa pacis et fidei.

Dans cette perspective 1’opération dans le Midi de la France sera un
bon exercice: la cinquieme croisade, celle de Damiette, connaitra la mé-
me structure de commandement, effet d’une volonté papale de plus en
plus ferme; la croisade devient 1’affaire de la hiérarchie romaine. Et les
moyens étaient 1a. Innocent III a profité du cadre juridique fourni par les
nombreux conciles qui s’étaient occupés des problémes d’hérésie. C’est
surtout le concile de Latran de 1179 qui avait assimilé la conduite des
hérétiques et des mercenaires qui infestaient, entre autres, le Midi de la
France, a celle des paiens. Le concile de Montpellier (1195) avait repris
ces arguments et en avait peaufiné la formulation. Il n’est pas nécessaire
(ni possibile d’ailleurs) de décrire 1’évolution du droit canon face a I'hé-
résie. Ce qui compte ici, c’est le fait que Innocent III pouvait considérer
la guerre contre les hérétiques comme parfaitement 1égitime. Pour lui, il
s’agissait d’un remede ‘médicinal’ utilisable pour le rétablissement de
’ordre et le chitiment des coupables.® Une fois les turbatores pacis et
fidei neutralisés, le regard pourrait se diriger de nouveau vers la Terre
Sainte. Aussi, en 1213, lorsqu’il semble que le probleéme cathare ait
trouvé une solution, Innocent révoque-t-il les indulgences liées a 1’expe--
dition contre les hérétiques et les rattache-t-il de nouveau a la grande en-
trepriseé de Jérusalem.” La croisade d’Albi n’est donc pas une croisade
comme les autres, dirigées, elles, contre les paiens dans des territoires
en-dehors de la juridiction immédiate de I’Eglise.®.

Cet aspect est particulierement sensible dans la Chanson de la Croisa-
de albigeoise,” due a Guillaume de Tudgle et un continuateur anonyme.
Les deux auteurs ne cachent pas leurs opinions. Cela, on le sait. Leurs
capacités professionnelles montrent, elles aussi, des différences notables.
C’est ce qu’on remarque, entre autres, dans le maniement du discours di-
rect dans les scénes dialoguées. Le choix des interlocuteurs ainsi que la
distribution des scénes et, surtout, leur perfection narrative, traduisent
des partis pris évidents que je vais examiner maintenant.

Avant de m’engager dans ’analyse de cette facette de 1’écriture de
nos chroniqueurs, il est utile de faire quelques remarques préliminaires.

1) Guillaume de Tudele et son continuateur empruntent leur modus di-
cendi a 1’épopée. Guillaume parle d’une canso faite «Com sela d’Antio-
chia» et présentée de la méme fagon: «... ayssi s versifia / E s’a tot aital
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$0...» (2:2-3). Ils n’en reprennent cependant pas entierement le mani-
chéisme narratif qui caractérise 1’épopée de la Reconquista en territoire
étranger (abstraction faite de 1’estime témoignée a quelques acteurs en-
nemis particuliérement courageux, procedé indispensable 2 la mise en
valeur des propres héros). Ils refusent également le role du merveilleux
chrétien qui, pourtant, dans la Chanson d’ Antioche frangaise'® et, proba-
blement (pour autant qu’on puisse en juger) dans la version occitane, ne
faisait point défaut. La référence a la Canso d’ Antiochia, dont il nous est
parvenu un fragment de 707 vers,'! suggére donc une technicité apparen-
tée, une méme forma tractatus.'*> Mais il y a plus. Le nombre d’acteurs
(historiquement attestables ou non, peu importe) est tellement élevé qu’il
faut exclure une récitation ou plutdt une reconstitution sans le support
du texte écrit. En d’autres termes: nos deux chroniqueurs ont opté pour
un moule descriptif capable d’abriter la pléthore informationnelle décou-
lant de leurs recherches et de la collation de leurs sources, orales et/ou
écrites.'

C’est une méthode utilisée, entre autres, par la Chanson d’ Antioche et
par le Roman d’ Alexandre (celui d’Alexandre de Paris, par exemple). La
forme €pique bénéficiait d’une bonne cote. La richesse documentaire
empéche (ou mieux: rend trés difficile) une présentation typique.'* Le
moule épique, forma tractatus traditionnelle est ici 1’enveloppe d’une
méthode, la forma tractandi.

2) Il y a donc beaucoup d’acteurs dans la piece, mais il n’y a pas de
véritables héros.”> Simon de Montfort et son opposant, Raymond VI de
Toulouse, accaparent une bonne partie de 1’attention auctorielle, mais ce
ne sont pas de héros €piques, incarnant des vertus/vices spécifiques, re-
connaissables qui, pour ainsi dire, sont leurs marques. Roland, Guillau-
me d’Orange, Charlemagne et méme un Baligant ‘représentent’ des atti-
tudes; de par ce fait ils se distinguent les uns des autres et ils passeront
dans la mémoire collective. Simon de Montfort est le bras temporel de
’Eglise désireuse de rétablir son autorité en pays hérétique. Raymond
VI (ou plutét la dynastie toulousaine qu’il incarne) devient malgré lui et,
peut-8tre, aussi malgré les barons et les bourgeois du Midi (dont plu-
sieurs observaient une autre ligne de conduite)'® le chef de file du mou-
vement hérétique, bien que personne n’ait jamais pu prouver son appar-
tenance a la secte des cathares. Tout ce qu’on a pu lui reprocher, c’est
une certaine ti€édeur face aux hérétiques (et aux routiers). Tout cela le
rendait coupable aux yeux des légistes de I’Eglise.!” Les deux parties
impliquées, I’Eglise romaine d’un c6té, et les habitants du Midi de la
France de I’autre, n’incarnent pas de théses univoques. Les différends
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entre Innocent III et ses légats fanatisés font écho aux dissensions entre
les habitants de la France méridionale. Le véritable sujet de notre Chan-
son de la Croisade albigeoise, c’est la pax christiana avec tout ce que
celle-ci comporte en notions théologiques, juridiques, politiques et mo-
rales.

3) Contrairement aux chansons de geste antérieures (je laisse de coté
les autres ‘genres’), il n’y a pas dans notre Chanson de clivage bien net
entre les différentes couches de la population. La société occitane de 1é-
poque avait, du moins dans son expression directe, un caractére moins
hiérarchique, moins féodal que, par exemple, la France septentrionale. Il
y avait de nombreux chevaliers dans le Midi, mais ce n’était pas une so-
ciété bien chevaleresque.'”® A plusieurs reprises on constate que le con-
flit, qui est 4 la base de la croisade, est (et je me sers ici d’un terme par-
faitement anachronique) presque ‘populaire’, c’est-a-dire qu’il implique
toutes les couches de la population. Guillaume de Tudele parle d’abord
des «ric borzes» qui «serian enpaubrezit> méme avant de mentionner les
chevaliers® qui «s’en irian faizit»> (1:10-2). Et son continuateur nous
présente méme une harmonie totale entre les différentes catégories socia-
les lors des préparations de la défense de leurs villes.?? Les répétitions
presque textuelles sentent cependant I’huile.?! Peu importe: il s’agit de
I’effet voulu. Le continuateur voit la société méridionale comme une en-
tité géographique et sociologique menacée par un ennemi venu de I'ex-
térieur.

4) La Chanson ignore pratiquement toute motivation religieuse. Pré-
senté par Guillaume de Tudele comme une guerre offensive, juste «so-
bre s eretges e sobre' ls sabatatz» (8:15); par son continuateur comme
une guerre défensive, également juste, le conflit est plutdt un probleme
technique. On exécute la volonté de la cour de Rome, puisque les collo-
ques et les palabres entre autorités ecclésiastiques et hérétiques n’avaient
rien donné «...als estre non pot» dit Guillaume (2:30). Un pouvoir délé-
gué 2 ce sujet est chargé de la répression manu militari. Cela explique la
tonalité essentiellement juridique de certains passages de la Chanson.
Pensons ici aux ambassades 2 Rome o ’on dispute la validité de certai-
nes actions qui, aux yeux des faucons dans le parti de I’Eglise, décou-
laient logiquement de la décision de mettre a feu et a sang le pays gan-
grené par I’hérésie. Il est cependant curieux de constater que notre
Chanson n’insiste pas sur la glorification du miles Christi face a ’enne-
mi (et ce malgré les indulgences promises aux croisés).”? De temps en
temps se reperent des échos d’idées canoniques au sujet du statut des
croisés. C’est tout. Les deux chroniqueurs soulignent tous les deux I’or-
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thodoxie romaine de leur parti. La guerre n’est donc, s’il faut croire le
continuateur, qu’un conflit entre chrétiens qui ne se comprennent pas.”*

Si I’on tient compte des éléments que je viens de mentionner, il est
clair que la Chanson de la Croisade albigeoiose n’est qu’un enregistre-
ment en ordre chronologique (du moins, en principe) d’une série d’évé-
nements. Tout comme dans la Chanson d’Antioche frangaise (et proba-
blement aussi dans la version occitane), ses auteurs se présentent comme
des témoins oculaires et/ou auriculaires. Mais il ne s’agit pas ici, je 1’ai
déja dit, d’'une chanson a inspiration purement religieuse. Il n’y est point
question de prosélytisme pas plus que d’une sacralisation promise aux
combattants a c6té de saints personnages qui, dans une ambiance de mi-
racle, se sécularisent pendant quelques moments pour se battre aux cotés
de croisés.*

A quelques exceptions pres, la valeur historique de notre Chanson est
a I’abri de contestations. Les deux chroniqueurs (et j’emploie ce mot
dans le sens d’auteurs qui enregistrent le cours des événements sans
chercher a établir des liens de causalité)®® ont désiré faire du ‘vrai’.
Comme leur sujet impliquait beaucoup d’acteurs de statut social fort dif-
férent, il leur était impossible (sous peine d’étre soupgonnés d’embellir
leur cause) d’y distinguer de véritables héros ou de doter leur récit d’un
cadre purement nobiliaire (contraire & I’esprit méridional de 1’époque)?®

Cependant, nos deux chroniqueurs sont des hommes lettrés. De temps
en temps percent des formules et des clichés qui trahissent leur forma-
tion scolaire et littéraire. Ces éléments, fort intéressants dans une écritu-
re historiographique, ne m’occuperont pas ici. Plus pertinentes dans la
présentation globale du texte sont les passages clefs dramatisés. Les
comptes rendus de Guillaume de Tudéle et son continuateur contiennent
un certain nombre de scénes dialoguées dont la technique a été emprun-
tée, d’un coté, a une tradition épique immédiatement accessible (pensons,
pour ce qui concerne le ‘genre’ épique, aux conseils, aux ambassades
ainsi qu’aux joutes verbales entre les opposants avant que les combats
ne s’engagent), et, de 1’autre c6té, a une écriture latine ‘historicisante’
dont, inévitablement, ils avaient fait la connaissance a 1’école (I’influence
des classiques latins était prépondérante dans les florileges utilisés par
les étudiants).

Il faut cependant se garder de vouloir dépister dans les multiples scé-
nes, dialoguées ou non, un parti pris de professionnels. C’est sans aucun
doute le respect de la sacro-sainte tradition qui aura poussé nos chroni-
queurs a se servir de certains moules type. Ce n’est certainements pas
une manifestation d’une volonté cicéronienne de présenter les faits dans
un cadre rhétorique bien soigné. Leurs récits ne produisent que des sé-
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ries d’épisodes isolés, sans liens (trop) apparents. Aux Xlle et XIlle sie-
cles I’explication frise encore (pour me servir d’une expression de Ber-
‘nard Guenée)®’ 1’outrecuidance: tout corps étant unique, la seule fagon
philosophiquement justifiable de percevoir le fait historique est de le
placer dans une perspective chronologique. Cela se remarque non seule-
ment dans les épisodes a discours direct, ol prime 1’apport actoriel, mais
aussi dans ceux ou il n’est question que des discours indirects, manife-
stant une signature surtout auctorielle.

Les deux auteurs de la Chanson ont compris |’utilité narrative des sce-
nes dramatisées, qu’ils font déborder parfois sur plusieurs laisses, mais
ils n’en ont pas tiré le méme profit. Si je prends ici le mot ‘scene’ dans
I’acception d’un lieu textuel signalé au début et a la fin par des mar-
queurs spatiaux (parfois temporels) dénotant I’indépendance narrative et
dont le nombre d’acteurs impliqués ne subit aucun changement, je releéve
dans la Chanson les données suivantes: le texte de Guillaume (2772 vers
en 131 laisses) contient 11 scénes dialoguées; celui du continuateur
anonyme (6810 vers en 83 laisses) en fournit 74. Il se profile déja une
différence. Mais il y a plus. Chez Guillaume, la moyenne des parties dia-
loguées est de 17 vers: les plus longues (il s’agit de 3 scenes) comptent
25 vers, la moins travaillée ne produit qu’un dialogue rapide de 6 vers.
Il se reléve une différence notable auprés du continuateur anonyme. La
moyenne des parties dialoguées est de 31 vers. La moyenne des parties
dialoguées est de 31 vers, mais la fourchette y est plus large: il y a 2
scénes dialoguées a plus de 100 vers, 3 scenes a plus de 80 vers, 9 a plus
de 60, 4 a plus de 50, 3 au-dessus de 40, 13 a plus de 30 et encore une
bonne dizaine 2 plus de 20, etc. La scéne dialoguée la moins poussée
comprend 3 vers. Le total des vers en discours direct encadré en scénes
dialoguées est de 161 chez Guillaume, mais de 2378 chez son continua-
teur. Les chiffres sont approximatifs, parce qu’il y a plusieurs lacunes
dans le manuscrit, mais il est clair que les rapports entre vers dialogués
et vers non dialogués sont, grosso modo, de 1 sur 17 pour le chanoine de
Saint-Antonin et de 1 sur 2,8 pour son continuateur. La différence est si-
gnifiante. La part de 1’anonyme est donc inspirée par un véritable ‘souf-
fle épique’.”® De par ce fait son écriture se distingue de celle de son de-
vancier dont le style (plut6t auctoriel) trahit 1’influence de la chronique
traditionnelle. -

J’ai déja dit (remarques 2 et 3) que la Chanson n’a pas de véritables
héros et que ses auteurs font des efforts pour présenter leurs partis com-
me des blocs monolithiques. Cela se voit déja dans la fagon dont Guil-
laume assimile bourgeois et chevaliers dans la catastrophe et, surtout,
dans sa présentation du si¢ge de Béziers ou il taxe toute la population



La croisade d’ Albi 125

(bourgeois, prétres, clercs, femmes et enfants) de folie,” Le continuateur
en fait de méme lorsqu’il décrit les préparations des méridionaux pour
fortifier leurs villes et chiteaux: grands et petits travaillent cot€ a cote.
D’ailleurs, pour lui, la vie occitane, c’est, presque, la vie en rose. Lors-
qu’on analyse le statut social des acteurs des scénes dialoguées, il se ré-
vele que Guillaume de Tudgle ne donne la parole qu’aux grands. Du c6-
té des croisés, il y a le pape, ’abbé de Citeaux, Simon de Montfort, Hu-
gues de Lacy, Bouchard de Marly et méme le capitaine des routiers,
Martin Algai; du coté des Occitans, il y a le vicomte de Béziers, le roi
d’Aragon et, bien stir, Raymond VI de Toulouse. Le texte du continua-
teur montre ici une gamme sociale plus riche. A coté des grands qui fi-
guraient déja dans le récit de Guillaume et qu’on retrouve, il y en a
d’autres, d’un statut social moins impressionnant, qui font leur appari-
tion. Afin de ne pas alourdir mon exposé, je renonce ici a I’énumération.

Ce qui frappe cependant dans le texte du continuateur, c’est le role
des Toulousains (ou de leurs consuls). Ceux-ci participent activement
aux discussions, mais a I’exception du 1égiste maitre Bernard, ils restent
anonymes.’’ Le role des Toulousains n’est pas dominant, mais il n’est
pas insignifiant non plus. De par le fait qu’ils ont leur mot a dire, ils ac-
cusent leur importance sociale et politique dans une société que le conti-
nuateur montre unie face a ’ennemi commun. Il faut d’ailleurs faire re-
marquer qu’il passe sous silence le statut particulier de la ville de Tou-
louse. Cette ville est pratiquement une ‘république urbaine’ qui mene sa
politique a elle et qui, régulierement, réussit a s’imposer a la noblesse de
la contrée.’! Pour le continuateur ’indépendance relative de Toulouse ne
semble avoir posé aucun probleéme. Il était peut-étre originaire de cette
ville. Et méme s’il n’a pas été d’accord (ce que I’on ne saura jamais), il
camoufle les oppositions réelles et insiste sur les rapports harmonieux
entre les habitants de la ville et la maison du comte Raymond VI.>* Mais
aux yeux de I’Eglise, le role du patriciat toulousain doit avoir eu des
connotations suspectes. La fameuse tripartition sociale (oratores, bella-
tores et laboratores) n’a jamais traduit une réalité sociale, mais psycho-
logiquement elle a exercé une influence profonde sur les idées politiques
de I’époque. L’Eglise et ses représentants dans le Midi de la France
n’ont pas dii aimer la structure socio-politique curieuse de Toulouse: cel-
le-ci ne cadrait pas avec les théories sur la répartition du pouvoir dans ce
monde.

A travers la distribution des roles dans les scénes dialogué€es, on per-
coit donc un déplacement du centre d’intérét: des conceptions socio-po-
litiques se manifestent sur le plan narratif.

Dans ce qui préceéde je n’ai parlé que desscenes contenant de véritables
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dialogues. A certains endroits, on trouve des scénes oil le texte suggere
qu’il y a eu échange d’opinions. Pour des raisons d’économie narrative,
les réponses des interlocuteurs ont été supprimées. Un exemple en est le
discours de I’abbé de Citeaux lors de la prise de Carcassone. La réaction
des assistants est résumée de la facon suivante: «En aiso s’acorderon tuit
a la fenizon / Que li abas lor dit» (33:22-34). L’inverse se produit aussi:
la garde de Carcassone doit étre assurée. Les barons tombent d’accord
sur Guillaume de Contres. Toutes les délibérations sont décrites de facon
indirecte. Cependant, la réponse de Guillaume de Contres est donnée
sous forme de citation littérale: «El nom de Jhesu Crist e de santa Maria.
/ Eu remandrai sa dins poins que cascus m’en pria.» (51:15-29; 52:1-4).
Il y a eu dialogue (le texte ne laisse subsister aucun doute: «Cant se fo
perpessatz e la paraula auzia»), mais Guillaume de Tudele n’insiste pas.

Pour lui, il ne s’est probablement pas agi d’une scéne clef. Dans la
continuation, on rencontre de temps en temps le méme procédé. Je n’en
donne qu’un seul exemple: a la nouvelle de la mort de Simon de Mont-
fort (présentée de facon indirecte, auctorielle), les habitants de Toulouse
sont remplis de joie; un discours direct, que le continuateur leur met
dans la bouche, trahit leur émotion. Ici encore une scéne, mais le dis-
cours d’une des parties impliquées a €té supprimé>>.

Il est donc question d’activités narratives bien connues: on reconstitue
des scenes, méme si I’on n’a pas été sur les lieux mémes. Le soi-disant
témoignage oculaire et/ou auriculaire suggére une réalité historique in-
dubitable. L’introduction du savoir en scéne dialoguée (et peu importe
ici le degré de finition: dialogues complets ou tronqués) a un effet neu-
tralisateur. L’omniscience auctorielle s’escamote quelque peu. Cela s’a-
vere dans le fragment méme ol il est question de la mort du chef des
crois€s. Le continuateur, qui ne pourra pas avoir été en deux lieux en
méme temps, produit un discours direct prononcé par les barons de Si-
mon de Montfort exprimant leur chagrin, et il le fait suivre de la citation
des paroles des Toulousains heureux de la mort de Simon.

C’est un procédé narratif traditionnel. Les deux auteurs vont méme jus-
qu’a étaler leur omniscience (ou faut-il dire: ‘souci de véridicité histori-
que’?) dans des scenes ou il leur a été absolument impossible de glaner
quelque renseignement direct que ce soit. Les deux passages consacrés
aux pourparlers a la cour de Rome contiennent des éléments fournis par
des témoins que les deux auteurs ont dii insérer dans des structures nar-
ratives développées a ce propos. Le continuateur sait méme rapporter
des discours prononcés par le pape en dehors de 1’ambiance officielle de
la cour. II produit les paroles des cardinaux et du pape qui se trouvent
«en un ort, / Per defendre (sa) ira e per pendre deport.» (147:1-2). Ail-
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leurs, il évoque le contenu d’appartés ou de discussions secretes.>® Preu-
ves plus siires d’une certaine volonté de dramatisation ne sauraient étre .
données.

En résumé: la croisade d’Albi a occasionné plusieurs comptes rendus
ot I’engagement personnel des auteurs influence de fagon significative
la perception et I’interprétation du fait historique.

Placée sous 1’égide des légats papaux, 1’expédition dans le pays catha-
re revét tous les aspects d’une croisade officielle. La Chanson de la
Croisade albigeoise, due a deux auteurs qui se succedent et qui s’Oppo-
sent de par le fait qu’ils appartiennent a deux camps différents, met le
probléme sur un autre niveau. Dans la Chanson, il n’est pas question du
prosélytisme courant, bien que, chez Guillaume, on releve des échos de
la certitude propagandiste que personne ne pourra se défendre contre
I’armée du Christ (nemo stabit contra illos). De temps en temps, le cha-
noine lance des injures contre les hérétiques, mais son aversion ne lui
fait jamais perdre de vue la nécessité de créer un compte rendu aussi fia-
ble que possible. L’antagonisme entre les croisés et leurs opposants du
Midi de la France se fait plus juridique chez le continuateur. Celui-ci
souligne plusieurs fois 1’orthodoxie des méridionaux. Du coup, il sécula-
rise le conflit (puisque, pour lui, la croisade en tant que telle n’a pas de
raison d’étre) et il n’y voit qu’une tentative brutale de perturber 1’harmo-
nie et 1’unicité de la civilisation occitane.

Les deux chroniqueurs ont quelque chose en commun: ni Guillaume
ni son continuateur ne cherche a centrer ’aventure sur un seul héros (ou
sur un seul lignage). Tous les deux ont une conception ‘collectiviste’ de
I’histoire. Il y a cependant des différences entre les deux. Elles se tradui-
sent, entre autres, au niveau technique. On constate que le discours de
Guillaume de Tudéle montre peu de perturbations narratives. C’est une
écriture de ‘chronique’, relativement linéaire. Il n’y a que fort peu d’en-
droits ot les acteurs relayent I’auteur omniscient. Le nombre réduit de
scenes dialoguées en est la preuve. Dans la partie du continuateur, il se
reléve une certaine prédilection pour la mise en scéne du fait historique.
L’engagement auctoriel se ressent, bien sir, de la tradition épique, mais
ce n’est pas tout. A 'intérieur des scénes dialoguées la distribution des
roles d’acteurs trahit le parti pris. Contrairement a Guillaume, qui ne
préte la parole qu’aux grands (son récit est bel et bien herrschergericht),
le continuateur introduit un coloris sociologique plus riche. Les consuls
de Toulouse rejoignent ici les acteurs de statut noble et, ensemble avec
ces derniers, ils manifestent leur amour et leur intérét pour la collectivité
occitane.

L’aménagement d’une partie du discours en scénes dialoguées présen-
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te certains avantages pour celui qui veut impliquer son audience. Je n’ai
pas besoin d’insister. Il y a aussi un c6té artificiel. Le fait que les deux
chroniqueurs mettent en scéne des discours auxquels il n’ont jamais pu
assister, trahit 1’artefact professionnel. Peu importe. La ‘conscience’ his-
torique du Moyen Age cherche a convaincre, non a rapporter. La scéne
dialoguée est un des moyens, fort adéquat d’ailleurs, de dramatiser un
discours basé sur des faits historiques qui ont besoin d’une interpréta-
tion. Ce que ’on met dans la bouche d’un acteur peut, on le sait, canali-
ser la perception de 1’ensemble. Le continuateur a apprécié ce modus di-
cendi et il en a tiré un certain profit.

En simplifiant quelque peu ce que je viens de décrire, on peut dire
que l'ouvrage de Guillaume de Tudele est plutdt une chronique d’une
expédition. L’abandon temporaire de la parole & quelques acteurs était
d’usage dans 1’écriture historiographique ou épique. Guillaume recourt
de temps en temps a ce procédé. Le continuateur s’y prend autrement. 11
a compris I’effet qu’il pouvait tirer de la multiplication des scénes ol ses
acteurs jouent les premiers roles. Son récit se fait épopée. La différence
technique entre les deux parties reflete exactement Dattitude des deux
auteurs. Guillaume produit le compte rendu de 1’aventure des croisés
contre les hérétiques du Midi de la France. Il raconte les avatars d’une
armée en territoire étranger. Le continuateur insiste sur la destruction de
la civilisation occitane. A travers son style a acteurs multiples, on voit
I’histoire d’une région entiére.

Martin. Gosman
Université de Groningue
(Pays Bas)
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D’OUTRE-PYRENEES AUX REGIONS TRANSALPINES,
D’ELIAS CAIREL A RAMBERTI DE BUVALEL,
UN TROUBADOUR ALBIGEOIS AU
COEUR D’UN RESEAU INTERTEXTUEL

JACQUES GOURC

Longtemps les critiques ont considéré le Trobar comme I’expression
d’une poésie formelle contenue dans les limites étroites des topiques
qu’elle reproduisait et dont la part de création personnelle se réduisait
dans la plupart des cas 2 d’infinies variations du strophisme et de la thé-
matique.

Aujourd’hui, a la lumicre des recherchers des derniéres années —
’ouvrage de M. Gruber, Die Dialektik des Trobar, en est un exemple —
tous s’accordent 2 reconnaitre que les troubadours ne bornaient pas leur
ambition 2 imiter et a surpasser, dans des cadres contraignants, tel ou tel
autre de leurs prédécesseurs, mais instauraient avec eux un véritable dé-
bat, et ce deés les premiéres manifestations de la lyrique, débat sans cesse
régénéré aux sources de la Fin'amor.

L’oeuvre d’Azemar lo Negre, quoique modeste, contribue d’une ma-
nidre significative a éclairer quelques aspects de ce probleme.

Celle-ci, ce qui du moins nous en est parvenu, et qui n’avait jusqu’a
présent fait I’objet d’aucune édition critique complete, se réduit a quatre
chansons et & une fenso avec Raimon de Miraval. Ces cinq pieces, une
courte vida, et une acte de vente sont les seuls éléments qui puissent per-
mettre de reconstituer sa vie.

Sa biographie' révele qu’il était originaire du Castelviel d’Albi, qu’il
possédait de bonnes maniéres et savait s’exprimer avec élégance dans la
bonne société, et qu’il était reconnu de Raimon VI de Toulouse et de
Peire II d’Aragon.

Trois de ses compositions apportent quelques indices qui, confrontés a
d’autres textes et a des documents dont 1’authenticité ne peut €tre mise
en doute, permettent de mieux cerner les étapes de sa vie.

La tenso avec Raimon de Miraval, alors Agé, aurait été composée
avant 1213, année ou, selon Topsfield et M. de Riquerz, ce dernier aurait
écrit sa derniere piece.

La premiére tornada de la chanson (3.2) adressée 2 I’Infant Ferdinand
de Castille® nous autorise 2 situer la composition entre 1214 et 1217. La
seconde fornada est adressée 4 une dame, Na Felipa *, qui serait I’épou-
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s’ d’Adémar I de Poitiers, comte de Valentinois et de Die (1189-1250).
Le troubadour Arnaut Plagues (32,1) adresse un envoi® & la méme dame
et dans des termes similaires dans une chanson composée entre 1217 et
1220. Or Na Felipa apparait citée 3 deux reprises en 1219 et en 1235
dans l’Appendzce du Cartulaire de St. Chaffré’; en 1219, dans un acte de
donation®, elle est présente aux cotés de son mari et de son fils Guillau-
me: I'un des témoins est Géraldet-Adémar de Monteil, fils de Géraud-
Adémar, vicomte de Marseille, qui était déja cité dans le méme docu-
ment en 1210, lors d’une vente’ qu’il avait faite 2 Adémar II de Poitiers.
Nous trouvons parmi les témoins de cet acte Ademarus Niger et dominus
comes Tholosani qu1 apposa son sceau, il est intéressant de noter que la
plupart des témoins'® de ces actes sont tous des proches et des alliés de
Raimon VT et ont pris une part active dans la lutte contre les Croisés; en-
fin deux d’entre eux étaient des troubadours: Bertran Folcon d’Avinhon
qui a débattu avec Raimon de Miraval dans une fenso'! (83,1=46,16) et
Gui de Cavalhon qui a échangé des coblas'? avec Raimon VI sur les pro-
blémes de la croisade (192=186,1).

La premiere strophe de la chanson (3,3) indique qu’au moment ou il
la composa Azemar lo Negre se trouvait en Espagne auprés de Ruiz Diaz!
de los Cameros, 1’'un des héros de la bataille de las Navas de Tolosa. Le
troubadour Ehas Cairel fut en relation avec ce personage qu’il cite dans
une chanson'* composée en 1210-1211 (133,14) et Guilhem Magret, se-
lon sa vida, se retira dans un ‘hopital’ sur les terres de cet illustre sei-
gneur??,

Ces quelques réflexions permettent de placer la production poétique
d’Azemar dans une période qui va approximativement de 1210 a 1217.

La tenso Miraval, tenso grazida, (1,1=406,32), qui est en réalité un
partimen, dans laquelle s’affrontent Azemar et Raimon de Miraval, pré-
sente un intérét certain tant du point de vue du genre qui conditionne le
dialogue que des rapports intertextuels qui débordent ici des limites d’un
échange biparti. Véritable contentio qui reléve de la casuistique poétique
et amoureuse, la piéce se développe sur le theme de la partizon, terme
bivalent dans la lyrique médiévale, a la fois séparation et dispute; c’est
Azemar qui ouvre le débat en soumettant & Miraval le probléme suivant:
un amant peut-il se séparer de sa dame (moure partizon) sous le seul
prétexte qu’elle a vieilli?

Avec I’assurance que lui donne la maitrise qu’il a acquise en ce do-
main, Miraval affirme sa supériorité en matiére de courtoisie en rejetant
le probléme comme étranger au débat, car selon les principes de la fin’a-
mor qu’il a toujours défendus, la fidélité en amour éleéve le mérite et le
prix du Joi (‘‘pretz’’, v.9; ‘‘gauzida’’, v.12).
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Prenant la thése inverse de son adversaire, conformément aux lois du
partimen, Azemar opte pour une conception plus ‘chevaleresque’ de I’a-
mour partiellement fondée sur la notion de Joven qui nécessite une sépa-
ration entre les classes d’age et ramene délibérément le débat a une que-
relle personnelle, en opposant sa jeunesse a la maturité du vieux maitre,
sans hésiter a recourir a I’ironie injurieuse lorsqu’il lui rappelle implici-
tement les déboires de son passé sentimental; or I’évocation qui provo-
que le glissement du champ thématique du partimen repose uniquement
sur la reprise de deux mots-rimes d’une mala canso de Raimon de Mira-
val, Chansoneta, farai, Vencut, (406,21), dans laquelle le poete fustige
une dame, Azalais de Boissezon, que seul un baron possesseur d’un che-
val gris-fer pourrait séduire (‘‘caval ferran’’, v.18; ‘‘aital semblan’’,
v.20); le rappel de ces deux termes a la méme place que dans la chanson
de Miraval (deuxieme et quatrieme vers de la strophe III) mais dans un
contexte tout différent, permet a Azemar de rendre caduc le principe de
fidélité que défend Miraval puisque toutes les dames sont vénales et en
meéme temps de justifier I’exclusion du vieux troubadour du monde de la
courtoise au nom du Joven (‘‘pel ferran’’ v.16; ‘‘d’un semblan’’, v.18).
Le jeu de I'intertextualité consiste donc ici a prendre en défaut I’argu-
mentation de I’adversaire sur son propre terrain, et de la surpasser par
des arguments nouveaux et plus solides encore.

Mais, nous ’avons dit, le débat sur la fidélit€ dépasse le cadre de ce
partimen; son schéma métrique (7 vers de 7 syllabes) a été largement
utilis€ depuis Marcabru (293,28; 293,30; 293,38), imité par Jaufre Rudel
(262,5), Bernart de Ventadorn (70,45), Arnaut Daniel (29,10), Giraut de
Bornelh (242,11; 242,67), Bertran de Born (80,36), Peire Vidal (364,1;
364,27), etc... mais quoique le strophisme soit original (ab ab ab b), une
formule similaire fut utilisée par Bertran de Born dans la piece (80,36)
déja citée, ce qui accréditerait 1’hypotheése d’un emprunt d’Azemar qui
se serait borné a inverser le troisieme couple de rimes ba en ab et d’affec-
ter les rimes féminines aux vers de type a a l'inverse de son prédéces-
seur.

Or, et ce n’est peut-€tre pas fortuit, Bertran de Born a repris, dans le
sirventes Ar ve la coindeta sazos, (80,5), écrit en mai 1194, l]a méme
formule strophique et métrique que celle de la mala canso (406,21) de
Raimon de Miraval, et les mémes griefs formulés a 1’égard des dames
par son prédécesseur (‘‘En domn’escharsa no’s deuria om entendre que
per aver pot pleiar et estendre’’, vv. 31-32).

A n’en pas douter, le sirventes (80,5) fait écho a la mala canso
(406,21), et le partimen (LI), répondant a I’'un et a ’autre, constitue le
troisitme volet d’un triptyque Raimon de Miraval/Bertran de Born/
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Azemar lo Negre.
Sm,T
(406,21) > (80,5)
(80,36)

Mr S

(L1)

Malgré I’hétérogénéité de ses sources, la chanson Era’m don Dieus
que repaire, (3,1), est, elle aussi, fortement marquée par I'influence de
I’oeuvre de Raimon de Miraval.

La formule strophique (ab ba / cd de) a été utilisée, semble-t-il pour la
premiére fois, par Miraval dans une chanson de six strophes de huit vers,
Anc non attendei de chantar, (406,5), reprise par Bertran de Born lo Filhs
dans un sirventes composé au printemps 1206.

On retrouve en outre en (3,I) les mots-rimes en -aire, fréquemment em-
ployés par Miraval, en particulier dans une céleébre chanson composée en
1213 avant la bataille de Muret et dédiée a Peire II d’Aragon, Bel m’es
q’ieu chant e coindei, (406,12), (‘‘bon aire’’, v.15; ‘‘retraire’’, v.16;
““vejaire’’, v.33: ‘‘esclaire’’, v.42; ‘‘faire’’, vv.43 et 66; ‘‘maire’’, v.24;
“‘repaire’’, vv.51 et 60).

Ensuite le dernier mot-rime ‘‘savay’’ (homme de basse condition) est
abondamment utilis€é dans plusieurs pieces (406,9; 406,12; 406,28;
406,42; etc...).

Les mots-rimes en -ansa enfin pourraient étre des emprunts a Grans
mestiers m’es razonamens, (406,30), qui répond au sirventes D’ un sirven-
tes m’es pres talens, (454,1), du troubadour catalan Huguet de Mataplana
qui participa aux batailles de las Navas de Tolosa et de Muret aux cotés de
Peire II et mourut des suites des blessures qu’il y avait recues. Ces deux
sirventes ont d’ailleurs la méme structure et les mémes rimes qu’une autre
chanson de Miraval, Ben aia’l cortes essiens, (406,14), dirigée contre une
dame infidele et vénale et dans laquelle on retrouve le theme du cheval et
de la chevelure évoqué a propos de la piece (1,1) (‘‘pels ni rossi’’, v.12).

La similitude de certains mots-rimes de la chanson (3,1) avec ceux des
pieces (405,14), (454,1) et (406,30), sans oublier la reprise de trois mots
(‘“‘mestier’’, “‘trop’’, ‘‘petit’’) de la strophe I de (406,30) dans la méme
strophe et du terme ‘’devinanssa’’ dans le sens de ‘bavardage’ montrent
qu’Azemar prend une partie de la matiere de (3,1) chez Raimon de Mira-
val.

Mais les mémes mots-rimes en -aire, déja évoqués, sont aussi fréquents
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dans I’oeuvre de Peire Vidal, qui est contemporain de Raimon de Miraval,
et qui a exercé, comme nous le verrons par la suite, une influence considé-
rable sur Azemar; on peut citer pour exemple la piece (364,1) (“‘retraire’’,
v.4; ‘“‘repaire’’, v.8; ‘‘s’esclaire’’, v.11; ‘‘mal traire’’, v.15).

Pourtant, il semble qu’il faille remonter a Peire d’Alvernha pour trou-
ver la source de ces emprunts dans la piece Rossinhol el seu repaire,
(323,23), composée en 1149, qui fut plus tard parodi€e par son contempo-
rain Marcabru (293,25; 293,26), et dans la piece Bel m’es quan la roza
floris, (323,7), composée en 1157-1158, dans laquelle on retrouve les
mots-rimes en -ansa.

Peire Peire Azemar

d’ Alvernha Vidal lo Negre

(323,23) (364,1) (3,1

repaire, v.1 — repaire, v.8 — repaire, v.1

afaire, v.3 — faire, v.22 — ben faire, v.9

retraire, v.11 — retraire, v.4 — retraire, v.12

traire, v.15 — traire, v.17, v.36

esclaire, v.41 — esclaire, v.11 — esclaire, v.20

de bon aire, v.21 — aire, v.1 — de bon aire, v.25

plaidejaire, v.51 — vejaire, v.28

fraire, v.13 08 paire, v. 33

amaire, v.31

maire, v.43

Peire Raimon de Huguet de Raimon de Azemar

d Alvernha Miraval Mataplana Miraval lo Negre
(323,7) (406,14) (454,1) (406,30) 3,1

semblansa, v. 39 — semblansa, v. 15 — semblanssa, v. 24 — semblansa, v. 6

esperansa, v. 16 — esperanssa, vv. 14, 23 — esperanssa, v. 14 — esperansa, v. 7

lansa, v. 11 — lansa, v. 24 — lansa, v. 22

fizansa, v.32  — fiansa, v. 32 — fianssa, v. 42
duptansa, v. 18 — duptansa, v. 41 — doptanssa, v. 41 — desfianssa, v. 5 — doptansa, v. 23

alegransa, v. 30 — alegranssa, v. 15 — alegranssa, v. 15 — alegransa, v. 38

s’enansa, v.2 — s’enansa, v. 23 —enanssa, v. 24— s’enansa, v. 39
devinanssa, v. 6 — devinansa, v. 43
savais, v. 28 — savay, v. 44
D’autres points de similitude entre les chansons (323,23) et (3,1) vien-
nent confirmer les liens qui existent entre elles: les mots-rimes en -ay de la
chanson d’Azemar présentent des ressemblances phonétiques assez singu-

lieres avec la chanson de Peire d’Alvernha pour étre relevées.



136 GOURC

(323,3) 3,0
plai, v.9 desplay, v.8
farai, v.48 faray, v.16
esglai, v.19 esmay, v.24
fag fai, v. 59 fau say, v.32
s’en vai, v.15 s’en vay, v.40

Trois mots identiques apparaissent dans les trois premiers vers des
strophes III (323,23) et IV (3,1) (‘‘de bon aire’’, ‘‘beutat/beutatz’’,
““chant’’) et les vers 53 (323,23) et 4 (3,1) développent en des termes si-
milaires le theme de I’incertitude et de ’attente prolongée; enfin Azemar
reprend le mot-rime de 1’incipit de Rossinhol el seu repaire et c’est dans
le domaine de I’intertextualité un fait des plus ‘signifiants’.

On peut aussi citer, pour clore ce chapitre, le vers 37, ‘“Ai dompna,
s’er ja sazos’’, qui offre un exemple rare d’hypothétique au futur, con-
struction presque toujours empruntée au latin, a I’italien ou au catalan,
dont Henricksen'® reléve un seul autre cas dans une piéce du troubadour
catalan Guilhem de Cabestanh, Lo jorn qu’ie-us vi, domna, primeira-
men, (216,6), qui présente une situation psychologique assez semblable,
et le vers 18 probablement repris a la piece (242,57) écrite par Giraut de
Bornelh en Terre Sainte en 1191.

A I’examen des multiples sources possibles de la piece (3,1), on peut
affirmer sans grand risque d’erreur que pour 1’essentiel Azemar doit le
strophisme et les mots-rimes pour une part a son contemporain Raimon
de Miraval et pour l'autre part a Peire d’Alvernha auquel il a en outre
probablement emprunté certains thémes. Mais il est difficile de discerner
si 'influence exercée par ce dernier s’est effectuée d’une maniére directe
ou par 'intermédiaire de Peire Vidal et Raimon de Miraval.

Il est certain que 1’étude des probleémes intertextuels comporte des
obstacles parfois insurmontables dont le moindre n’est pas la multiplicité
des possibilités dans le cas d’un poete du XIII° siecle et tout particuliére-
ment lorsque celui-ci n’a pas bénéficié d’une grande notoriété; les diffi-
cultés sont les mémes si I’on porte le regard vers les troubadours qui
pourraient I’avoir imité.

Quatre pieces présentent le méme strophisme que (3,1) mais il est dif-
ficile de déterminer si ces emprunts proviennent de 1’oeuvre d’Azemar
ou de celle de Raimon de Miraval: Gui d’Ussel, (194,18); Ramberti de
Buvalel, (281,5); Cerveri de Girona, (434a, 22); Peire Milo, (349,9).

De ces quatre troubadours, Ramberti de Buvalel seul pourrait avoir
des points communs avec notre poete: contemporain d’Azemar, Ramber-
tino Guido Buvalelli occupa plusieurs charges importantes dans les cités
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de Brescia, Milan, Parme, Mantoue, Génes et Vérone ou il mourut en
1221. Deux des sept pieces qui lui sont attribuées ont des incipit assez
voisins; la piece Ges de chantar no’m voill gequir, (281,5) qui a le mé-
me strophisme que (3,1), présente a la strophe I un dialogue fictif mis a
I’honneur par Peire Rogier, puis Giraut de Bornelh. Selon Bertoni'’ et
Jaeschke'®, le messager N’ Elias auquel Ramberti, dans la fornada, con-
fie le soin de porter la chanson Toz m’era de chantar geqiz, (281,10), se-
rait le troubadour Elias Cairel.

Ce dernier effectivement se trouvait en Italie dans les années 1219-
1222 et avait auparavant vécu en Espagne de 1210 a 1211; on sait qu’il
était en relation avec le chevalier castillan Don Ruiz Diaz de los Came-
ros qu’il cite dans la chanson Toz mos cors e mos sens, (133,14).

Azemar vécut aupres de Ruiz Diaz qu’il cite aussi dans des termes
identiques dans De solaz e de chanzos, (3,3).

(133,14) (33)
““...e sap 0’N Roiz Dies ““...cel q’es francs, cars e bos,
qu’es conoissens Roiz Dies, vol qu’eu chan..”’

e fai valer valensa”’.

I est curieux que les deux pieces (281,5) et (281,10) de Ramberti pré-
sentent dans les premiers vers le topique du refus d’abandonner le chant
ou du refus de chanter comme dans la chanson (3,3) citée plus haut.
Mais si I’on a le sentiment qu’il existe des liens entre Azemar, Ramberti
et Elias, les indices que nous venons d’exposer, ne permettent pas de
confirmer cette hypothese.

La chanson Era’m vai mieills ge non sol (3,2), dont le début de ’inci-
pit est identique a celui de la précedente, développe les mémes thémes et
les mé€mes arguments.

La formule métrique de 7 vers de 7 syllabes doit son origine a Bernart
de Ventadorn qui I’utilise dans la piece (70,45) avec deux tornadas de 3
vers, et elle fut imitée par Guiraut de Solinhac, Raimon de Castelnou et
Guilhem Ademar. Ce dernier, contemporain d’Azemar (...1195-1217...),
fut en relation avec Raimon VI qu’il cite dans Non pot esser sofert ni
atendut, (202,9), comme ‘‘...e’l mieiller coms de la crestiantat...”’. Cette
piece, €crite en 1212 peu avant la bataille de las Navas de Tolosa, posse-
de deux vers que 1’on retrouve dans la derniére chanson de Raimon de
Miraval Bel m’es q’ieu chant e coindei (406,12), déja citée a propos de
(3,1):
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(202,9) (406,12)
“...cui dopton li masmut...”’ ‘... doptaran son escut
sai frances e lai masmut’.

La formule strophique (a bb cc dd) a été fréquemment utilisée par de
nombreux troubadours et I’on trouve le méme mot-rime a I’incipit dans
Tostemps me sol, (242,78) de Giraut de Bornelh; mais la source de (3,2)
se trouve indéniablement dans la chanson La lauzet'e’l rossinhol,
(364,25) de Peire Vidal, dont Bertran de Born a imité le strophisme et
les rimes dans la piece Mout m’es d’iscandre car col, (80,28), écrite en
1184, imité 2 son tour par Aimeric de Peguilhan dans Li fol e’il put €’il
filol, (10,32) et par Jofre de Foixa dans une insolente parodie culinaire,
Subre fusa ab cabirol, (304,4).

En effet Uincipit ‘‘Era’m vai mieills ge non sol’’ reprend intégrale-
ment le vers 25 de la chanson de Peire Vidal, le vers 15 de la strophe II
“‘E puois vei q’enaissi’m col’’ imite le vers 9 de (364,25) “°E quar per
sa merce’m col’’, le vers 22 de la strophe IV ‘“Mas er n’ai faich tot mon
dol’’ reprend le vers 17 ‘‘Las, qu’eras planh so que’m dol”’, le vers 32
‘Qe’il rend ma joia saubuda’’ s’inspire des vers 20 et 21 ‘“...vanan son
joi...””.

La confrontation des thémes principaux des deux oeuvres est tout aus-
si probante:

(364,25) (3.2)
Ara’m va miels que no sol (v.25) —  Era’'m vai mieills qe non sol (v.1)
E dona fai gran follor — E si dona joves vol
que s’ enten en gran ricor (vv.22-23) Amar lui ge no’il cove (vv.8-9)
E quar per sa merce’m col (v.9) —  E puois vei q’enaissi'm col (v. 15)
...que’m rete (v.15) - ..que’m rete (v.24)
No vei ciutat ni castell —  No’m vauc ferir d entre cen (v.28)

Tug no fasson mon coman (vv.27-28)
..per servidor (v.15) —  Per far son comandamen (v.35)

des topiques identiques apparaissent dans les deux chansons (encourage-
ment, condamnation des dames qui enfreignent les lois de la fin’amor,
permission de chanter, forces décuplées par I’amour, fidélité et obéis-
sance).

Sans exclure la possibilité d’emprunts divers aux imitateurs de Peire
Vidal dont nous avons cité les plus importants, on ne peut que constater
la parenté entre les pieces (364,25) et (3,2), qui témoigne des connais-
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sances précises qu’Azemar avait de 1’oeuvre de Peire Vidal; cela confir-
merait I’hypothése, comme nous le verrons par la suite, de rapports di-
rects entre les deux troubadours.

La troisieme chanson “’De solaz et de chanzos‘‘, (3,3), que nous
avons évoquée dans la premiére partie'® & propos des rapports entre Aze-
mar et Elias Cairel, est elle aussi marquée, plus fortement encore que la
précédente, par ’influence de Peire Vidal.

Istvan Frank reléve dans la lyrique troubadouresque 306 piéces qui
ont le méme strophisme que (3,3) (ab ba / cd dc ou ses variantes ab ba /
cc dd et ab ab | cc dd) dont 25 ont la méme formule métrique. C’est donc
une oeuvre dont la structure formelle est peu originale si 1’on exclut 1’a-
gensement des rimes (os, ire, an, uda) qui est unique. Mais on peut noter
I’existence de quatre pieces dont I’incipit offre le méme mot-rime:

Bernart de Ventadorn (70,8) ab ba / cd dc (os, ach, ura, uda)

Peire d’Ussel (361,1) ab ba / cc dd (os, an, en, at)

Raimon de Miraval (406,20) ab ba / cc dd (os, ar, es, enh)

Aimeric de Peguilhan (10,20) ab ab / cc dd (os, ensa, ire, ir)

Trois d’entres elles ont deux rimes communes avec (3,3), mais il est
impossible de déterminer laquelle ou lesquelles ont influencé Azemar.
Quoiqu’il en soit la strophe 1 présente des similitudes formelles, lexica-
les et thématiques avec De chantar m’era laissatz, (364,16) de Peire Vi-
dal, piece de méme schéma strophique et métrique (strophes unisonans
de 8 vers de 7 syllabes et de rimes ab ba / cc dd ).

Les structures syntaxiques sont similaires: en début de premier vers, le
complément d’objet indirect est introduit par ‘‘de’’ et les thémes sont
identiques (‘‘De chantar’’/*‘De solaz e de chanzos’’); le deuxiéme vers
reprend I’antitheése du théme du deuxiéme vers de (364,16) (‘‘ira’’,
‘““dolor’’ / “‘plazers’’) mais Azemar conserve le coordonnant ‘‘e’’; dans
le troisiéme vers, les phonémes initiaux et les cinquiémes syllabes sont
les mémes (‘‘qu’ai’’/*‘Cugei’’; ‘“‘mon senhor’’/*‘mon cossire’’); les op-
positionnelles des quatriémes et cinquiémes vers sont toutes deux intro-
duites par ‘‘Mas’’, et leurs verbes et leurs objets sont semblables
(“‘farai..chanso’’/*‘Farai chanzon’’); les causales sont introduites par le
meéme subordonnant ‘‘pos’’.

En outre Azemar reprend a Peire Vidal le topique de I’invitation a
composer faite par un protecteur: dans les deux chansons les noms de
ces protecteurs sont homophones (‘‘bon rei’’, v.4/‘bos Roiz’’
‘“Reiz’’ dans le Ms D —, v.5).

(364,16) (3.3)
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“De chantar m’era laissatz “De solaz e de chanzos

per ira e per dolor E de plazers far e dire

qu’ai del comte, mon senhor Cugei ostar mon cossire;

mas pos vei qu’al bon rei platz Mas cel qu’es francs, cars e bos,
farai tost una chanso...”’ Roiz Dies, vol qu’eu chan,

E pos de lui n’ai coman,
Farai chanzon ses aiuda...”

Le vers 4 de (3,3) est peut-étre une reprise du vers 3 d’une piece céle-
bre de Peire Vidal, Mout es bona terr’ espanha, (364,28) (‘‘...car e franc
e bo,”’).

Les mots-rimes en -ire (‘‘dire’’, v.2: ‘‘cossire’’, v.3; ‘‘remire’’’, v.19;
et “‘mire”’, v.34) sont peut-&tre empruntés aux vers 7,21, et 28 d’une au-
tre piece de Peire Vidal, Ab I'alen tir vas me I’ aire, (364,1), a laquelle la
chanson (3,3) doit aussi intégralement le vers 34 (‘‘La gencer qu’el
mont se mire’’).

Le théme du désir et de la jouissance vécus a travers le réve, proba-
blement d’inspiration ovidienne, est emprunté a Arnaut de Maruelh dans
Aissi cum cel ¢’am e non es amaz, (30,3)%° ou dans le célebre *‘Salut
d’Amour”’ Domna, genser que no sai dir. ’

Enfin, le trouble qui envahit le troubadour a la vue du corps nu de la
dame est un topique de la lyrique que I’on rencontre fréquemment dans
I’oeuvre de Cercamon: Quant ['aura doussa s amarzis, (112,2),
(‘“...Quan sui ab leis si m’esbais...”’, v.15; ‘“...tal paor ai qu’ieu m’esfa-
lhis...””, v.27) en est un exemple. Le vers 46 est un emprunt a une autre
piece de Cercamon, Ab lo temps qe fai refreschar, (112,1b), (*‘...e vau
cum res enaurada,...”’, v.14), dans laquelle on retrouve une partic des
mots-rimes en -ir utilisés par Azemar (‘‘dezir’’, v.4; ‘‘azir’”’, v.11;
““sospir’’, v.13; ““dir’’, vv.16,20,27; “‘albir’’, v.23).

C’est avec cette quatriéme pi¢ce que s’achéve la partie de 1’oeuvre
d’Azemar la plus fortement marquée par de multiples influences dont
celles de Peire d’Alvernha, Peire Vidal et Raimon de Miraval ne sont
pas des moindres.

La derniére piece, (3,4), mérite une attention toute particulicre. Sa fac-
ture est sans conteste la plus maitrisée et la plus originale de I’oeuvre du
poéte qui demeure pourtant résoluement fidéle aux constantes de la lyri-
que troubadouresque et a sa technique personnelle: un premier mouve-
ment, ample, développant son argumentation, un second, plus bref, re-
prenant, dans une langue plus formelle et plus contrainte, les theémes
contenus dans le premier. Son originalité tient moins aux formules stro-
phique et métrique uniques qu’a ’apparente facilité d’écriture qui con-
traste, si I’on y regarde de plus pres, avec 1’articulation des thémes et de
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la pensé€e finement élaborée, qui occulte la présence d’une indiscutable
influence du chantre de I’*‘Amor de lonh’’.

L’influence de Jaufre Rudel se manifeste tout au long de la chanson
par la reprise de mots, de vers ou de fragments de vers, de themes qui
lui sont chers et que I’on rencontre régulierement dans trois de ses pie-
ces (262,2; 262.,4; 262,5); bon nombre d’entre eux bien siir, n’appartien-
nent pas exclusivement a Jaufre Rudel, mais leur réunion dans une mé-
me chanson ne saurait étre fortuite. Pour illustrer cela, je me contenterai
de citer les theémes qu’Azemar lui a emprunté: le jardin comme lieu con-
cret et métaphorique de I’amour, 1i€ au coeur siege des sentiments, le pe-
lerin souffrant en quéte de la dame, la ‘mort par amour’ sorte de chanta-
ge amoureux qui tente de convaincre la dame de céder en lui prouvant la
force de la passion, la souffrance et les épreuves comme condition du
Joi, les giloses qui font obstacle a ’amour, et le theéme de la lettre qu’A-
zemar replace dans une situation inversée.

Ce dernier emprunt est essentiel, a la fois pour éclairer les rapports in-
tertextuels entre les deux troubadours, et pour montrer 1’évolution des
modes de transmission et de réception de la poésie troubadouresque.
Jaufre Rudel, dans la strophe V de Quan lo rius de la fontana, (263,5),
reprend le théme de la transmission orale de la chanson par I’intermé-
diaire d’un jongleur, theme contenu dans la derniere strophe de la céle-
bre chanson de Guilhem de Peitieu, Farai un vers de dreit nien, (183,7),
auquel il semble répondre: '

(183,7) (262,5)
““Fait ai lo vers, no sai de cui; *“..Senes breu de parguamina
e trametrai lo a celui tramet lo vers...
que lo’'m trametra... ...per Filhol;”’

...que’m tramezes del sieu estui
la contraclau’.

Or, M. Gruber a parfaitement démontré les liens entre la chanson de
Guilhem et une autre piece de Jaufre qui lui répond No sap chantar qui
so non di, (262,3); la piece (262,5) ne fait que confirmer sa démonstra-
tion.

En reprenant le terme-clé breu de la chanson (262,5), Azemar apporte
a Jaufre une réponse contradictoire qui marque la profonde différence
entre la vision presque désincarnée et trés distanciée que son prédéces-
seur a de ’amour et sa propre conception entretenue par ’espérance plus
grande qu’il a dans la merce de sa dame qui lui a déja donné une marque
tangible de son intérét; en somme, et je reléverai les termes de Guilhem,
la chanson d’Azemar constitue la contraclau de la chanson de Jaufre:
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(262,5) ‘“Senes breu de parguamina...”’, v.29
“‘vers...senes breu”’
Jaufre Rudel _ — N’Hugo Bru
“breu”
dame —  Azemar lo Negre
(3.4 ' *...Despus que’'m mandetz un brieu...”’, v.40

En méme temps, le vers 40 montre que la chanson troubadouresque ne
constitue pas un mode unilatéral de 1’expression de 1’amour, mais qu’el-
le n’est parfois que 1’'un des aspects de la communication épistolaire, le
second étant, comme c’est le cas ici, la lettre d’amour envoyée par la da-
me; la chanson destinée a étre chantée ou lue, en public ou en privé, pas
plus que la lettre d’ailleurs, n’est 1’apanage du troubadour, car on ne
peut oublier la production des trobairitz et le ‘salut d’amour’, véritable
‘lettre-chanson’. On sait que les XIV® et XV* sie¢cles verront la rupture
entre poésie lyrique chantée et poésie lyrique lue.

(262,2) (262,4) (262,5) (3.4
e’ jardis, v. 41 — dinz vergier, — e mes en estrech
v. 13 cortil, v. 18
1’amor qu'ins el cor - qu'ins el cor,
m’enclau, v.30 v. 35
chaitius, v. 14 — cochat, v. 30
dos mals, v. 32 — mans mals, v. 28
peleris, v. 33 . — romieu, v. 29
almorna, v. 30
en breu veia — . vos me’n faitz
I’amor, v. 39 (almorna)

en brieu, v. 32

tost veirai ieu — m’er a sufrir

si per sufrir mans mals si

n’atendrai mon bon me’n vuelh

Jjauzimen, vv. 39-40 Jauzir, vv. 27-28
q'enbreuveia — no'y amais - no’y a mais
I’amor, v.39 del murir, s’alqun del morir si...

joy non ay en breumen, no’m soccoretz,

vv. 23-24 vv. 36, 38

gilos brau... que sera — al departir...grieu,

greu a departir, < vv. 20,24

vv. 45,47

senes breu de —  brieu,v. 40

parguamina, v. 29
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Ly 3D 32

Marcabru m

Jaufre Rudel m

Cercamon

Peire d’Alvernha m Mr T

Bemart de Ventadom m m

Giraut de Bornelh m TV Mr

Amaut de Maruelh
Peire Vidal m Mr S VMT

Bertran de Bom m S ST S

Aimeric de Peguilhan S

Raimon de Miraval MST Mr § M M
B. de Born lo Filhs N

Gui d’Ussel S

Guilhem de Cabestanh T

Uc de Mataplana Mr

Guilhem Ademar m Mr
Azemar lo Negre m3S M M T VST Mn Mr S VMT
Ramberti de Buvalel T C S

Amaut Plagues

Elias Cairel

Jofre de Foixa S

mefre
strophisme
mot-rime
mot

theme
Chanson

vers
influence

Source

échange, partimen

oREzz ez
T Ll =

Au terme de ’analyse des sources des cinq pieces d’Azemar lo Negre,
I'ensemble disparate des éléments recueillis ne laisse pas apparaitre une
matiere appropriée a une synthése portant sur I’ensemble de 1’oeuvre. Ce-
pendant, une premiére constatation s’impose: le nombre des troubadours
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dont il a, peu ou prou, subi I'influence est important et atteste de I’étendue
de sa culture. Mais il est assez surprenant que ne figurent pas parmi eux,
dont la plupart ont béneficié d’une grande notoriété, des poetes aussi mar-
quants qu’Arnaut Daniel ou Raimbaut d’Aurenga; le seul examen de 1’¢-
criture d’ Azemar suffit 2 lever un voile sur les raisons qui ’ont incité a ne
pas puiser dans 1’oeuvre de ces derniers dont il ne pouvait pourtant ignorer
I’existence.

Une fois déjoués les pieges de I’articulation syntaxique de son oeuvre
dont la subtilité caractéristique de la rhétorique médiévale confine parfois
3 I’hermétisme, il est manifeste, contrairement a ce que certains éditeurs
critiques, Kolsen?! tout le premier, ont voulu y lire, et malgré certaines
tendances marcabruniennes qui affleurent par endroits, que ses chansons
n’appartiennent pas au mouvement du Trobar clus.

En outre, tant du point de vue des rimes et de la métrique que du lexique
et de la thématique, aucune des cing piéces n’est marquée d’une quelcon-
que caractéristique du Trobar ric, et c’est probablement pour cette raison
que toute trace des oeuvres d’Arnaut Daniel et de Raimbaut d’ Aurenga y
est absente.

En réalité, malgré une grande fidélité aux concepts de la fin’ amor et aux
régles de la canso, toute la dynamique qui anime les quatre chansons repo-
se sur deux mouvements contradictoires, qui expliquent certaines difficul-
tés d’interprétation, dans lesquels s’opposent tour a tour les thémes de la
fin’ amor et de la fals’amor, les seconds n’ayant pour but que de mettre en
valeur les premiers; en sorte que le troubadour parait sans cesse partagé
entre le désir de chanter sa dame et la tentation de la condamner. Cette at-
titude moralisatrice et parfois misogyne est importante dans I’oeuvre de
Marcabru, et de ses continuateurs Peire d’Alvernha, Peire Vidal et Rai-
mon de Miraval. Celle-ci pourrait donc étre en grande partie imputable a
I’influence de ces derniers qui auraient infléchi ses golts en matiere de
poésie.

Ces premiéres conclusions m’ameénent a faire une seconde remarque: en
effet, si I’on comprend bien les raisons des apports de ses prédécesseurs
dans son oeuvre, on ne peut que s’interroger sur 1’absence d’emprunts a
des troubadours aussi célebres que ceux que nous avons relevés, tels que
Raimbaut de Vaqueiras ou Gaucelm Faidit qui sont pourtant contempo-
rains d’Azemar. La nécessité nous oblige donc a porter nos regards vers
d’autres horizons, en d’autres termes, a postuler I’existence de liens étran-
gers 4 I’aspect purement lyrique pour se replacer, a mon avis, au coeur de
la problématique intertextuelle.

Il n’est pas fortuit que les premiers troubadours, Guilhem IX compris,
gravitent dans la mouvance des ducs d’Aquitaine qui jouent un role politi-
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que prépondérant au début du XII° siécle.

Peu a peu, au cours des années qui suivent, le centre de la lyrique occi-
tane se déplace vers les cours méridionales et ibériques, pour une grande
part a cause du mariage d’Aliénor d’Aquitaine avec Louis VII de France,
puis avec Henri II d’Angleterre en 1154 qui a pour effet de rattacher une
partie des domaines d’Oc aux domaines d’Oil.

Mais déja Marcabru vécut aupres d’Alphonse VII de Castille de 1134 a
1143 et Peire d’Alvernha écrivit en 1157 Bel m’es, quan la roza floris,
(327,7)** a la cour de Sanche III de Castille, pour inciter & combattre les
Maures, dans les mémes termes qu’utilisait Marcabru, s’adressant a Al-
phonse VII dans Emperaire, per mi mezeis, (293,22).

Giraut de Bornelh, le Maestre dels trobadors, séjourna en Espagne vers
1170 a la cour d’Alphonse VIII de Castille ou il composa plusieurs de ses
chansons, puis a la cour d’Alphonse II d’Aragon vers 1190 avec lequel il
débattit dans la tenso Be me plairia, senh’En reis, (242,22).

Peire Vidal fut le protégé de Raimon V de Toulouse, qu’il désignait par
le senhal de Castiat, jusqu’en 1185, année ou il partit  la cour d’Alphon-
se II ou il vécut jusqu’en 1187; il séjourna aussi en Castille entre 1198 et
1204. Raimon de Miraval enfin, protégé et ami de Raimon VI, qu’il appe-
lait ““Audiart”, suivit ce dernier en Espagne, probablement avec Azemar
en 1215 apres le concile de Latran. L’un des envois de la chanson (3,2),
adressé a I'Infant Ferdinand de Castille (1214-1217), témoigne d’un sé-
jour de notre troubadour, vers cette méme époque, 2 la cour de Castille et
la chanson (3,3) atteste, nous 1I’avons déja évoqué, qu’il la composa en Ca-
stille chez Don Ruiz Diaz, ot il a pu rencontrer Elias Cairel.

Il est donc certain que les cours de la pénisule ibérique constituent un
pole d’attraction pour bon nombre de troubadours originaires de la grande
Aquitaine; des princes-méceénes comme Alphonse II d’Aragon, trouba-
dour lui-méme, leur assurent accueil et protection. Véritables centres de
rencontre, lieux de production et d’échanges poétiques, les cours hispani-
ques ont pu jouer le r6le, mais ce n’est 12 qu’une hypothése, d’ateliers de
compilation de leurs oeuvres. Je vois mal en effet, quelles qu’aient été
leurs capacités de mémorisation, comment des chansons qui exigeaient
autant de précision formelle que de talents créatifs, et qui faisaient appel 2
tant d’éléments d’oeuvres antérieures, auraient été composées sans 1’aide
de quelque recueil. Les chansonniers, il est vrai, du moins ceux qui nous
sont parvenus, n’ont été composés qu’a partir du XIII® siecle, en Italie
pour la plupart. Mais Avalle* a démontré que Peire Vidal, si souvent cité
dans cette étude, dés 1201, a réuni dans un codex seize de ses composi-
tions. Son exemple n’est peut-étre pas isolé.

Et a n’en pas douter, les séjours fréquents qu’il fit en Italie, comme
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Elias Cairel, et quelques années plus tard, les troubadours chassés par la
Croisade, ne sont pas étrangers a I’expansion de la lyrique troubadoure-
sque, je n’en veux pour preuve que Ramberti de Buvalel, imitateur d’Aze-
mar.

Jacques Gourc
Université de Toulouse-Le Mirail

Texte basé sur le manuscrit C, Bibliothéque Nationale, fr. 856, f. 340, 340 v°.

aissi comensa Aymar lo nier.

Str. I 1 Era’m don Dieus que repaire

Joys vas mi en petit d’ora,

3 E no’y a mestier demora,
Que trop ai estat muzaire.
E qui e[s] mos amicx bos,

6 Mostre’m sa bella semblansa,
Qu’ieu jur que longa ‘speransa

Mi desplay.

Str. I 9 Per so qui'm volra ben faire
No’m dia ja quan ni quora;
Que ocx e nos m’assabora
12 Quascus per son [ops] retraire,
E val mais us cortes nos,
Quant ocx no’y troba [ab] ondansa,

15 Que s’om ditz per allongansa:
Si faray.
Str. III No’y vuelh pus la[ns]ar ni traire -
18 Que no’m valria una mora;

Mas lieys cui fis pretz honora

Preyarai que’l cor m’esclaire
21 Ab un semblan amoros;

Aurai joy si gen lo’m lansa

E pueys non aurai doptansa
24 Ni esmay.

Str. IV Francha dompna de bon aire
Cuy fina beutatz colora,
27 Vulhatz que chant selh que plora;
Qu’ieu plor quar no m’es vejaire
Que’l vostre belh cors joyos
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Str. V

Tornada

Texte basé sur le manuscrit A, Vatican Latin 5232, f. 166 1°.

Str. I

Str. IT

Str. IIT

Str. IV

30

33

36

39

)

12

15

18

21

24

Vuelh’ aver de mi (mi) membransa
Per la longa demoransa
Qu’ieu fau say.

Mas ieu prec del filh mon paire,

Si tot non suy lai abhora,

Que vostr’ amors [m’enamora]

[E’m] fay en chantan mal traire,

Ai, dompna, s’er ja sazos,

Que’m tornetz en alegransa,

Qu’ieu trac mal ¢’l temps s’enansa
E s’en vay.

Dompna, merces si’ ab vos

[E] aiatz de mi piatansa,

Pus non temetz devinansa
De savay.

Era’m vai mieills ge non sol,
E dirai razon per que:

C’ Amors no’m forssa de re;
Anz mi promet e m’aiuda

E mostra’m cel ge no’i’s muda
De son luoc, si no’i aten
Honor fai, saber e sen.

E si dompna joves vol
Amar lui ge no’il cove

E bel chastiar non cre,
Ades sera remasuda,

Ni ja mais non er volguda
Per beutat ni per Joven
Entre la cortesa gen.

E puois vei q’enaissi’m col
Amors ge’n fassa mon be,
Aurai bon conort en me

E gerrai la ben venguda;

Qe no’m platz pena perduda
Ni mentirs jogan rizen

Vas son amic trop soven.

Mas er n’ai faich tot mon dol
Et aura merce de me
Us adreitz cors ge’m rete
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Str. V

30

33
I*™ tornada 36
2me thrnada 39
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E m’es de bella paruda,

Et a’m tal forsa creguda

C’a pauc de plan ardimen

No [’m vauc] ferir dentre cen.

[Don] tot[z] mo[s] affar[s] s’esmol
E conoissensa’m reve

Vas lieis ge bon pretz mante,
Qe’il rend ma joia saubuda

Ni encar non es ma druda;

Mas eu sui drutz veramen

Per far son comandamen.

Chanssos, 1’enfan me saluda
De Castella, q’ieu enten
C’om no’l val de son joven.

Na Felipa es [re] tenguda
De pretz per la plus valen
E val mais [d’enseingnamen].

Texte basé sur le manuscrit D, Modena, Bibliothéque Estense, 0.RA4 4., f.

110v°, 183 v°, 184

Str. 1

Str. I 9

12

15

Str. III
18

Naimars lo negres

De solaz e de chanzos

E de plazers far e dire

Cugei ostar mon cossire;

Mas cel q’es francs, cars e bos
R[o]iz Dies, vol qu(e)’eu chan,
E pos de lui n’ai coman,

Farai chanzon ses aiuda
D’amor e de bona druda.

Mas la bona sospei[ss]os

Q’eu n’ai, me fai gent assire
Moz e sons, per qu’eu m’albire
Co dunt puosc esser joios;
Qu’eu aten la plus prezan,

E s’[e]lla’m fai bel semblan,
Cant sera lai ma venguda,
Gent m’aura joia renduda.

Mas eu sui tant enveios
De lei vezer cui desir[e]
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Str. IV

Str. V

Tornada

21

24

27

30

33

36

39

42

45

Qu’inz en mon cor la remire
E vei sas bellas faichos;

Per cho m’auci desiran
Quant la remir en pe(i)ssan,
C’ades la cuich vezer nuda
E[na]issi con I’ai veguda

E plairia’'m q’aissi fos,

Mais non es, per q’eu n’a(i)[z]ire
Mon cor e’n plaing e’n sospire,
Q’enaissi’m venz 1’ochaizos,
Q’ella no’m fai tort ni dan;

Mas qar eu no’ill sui denan,

Non sai si’m vol o’m refuda,

Per q’ai ma joia perduda.

Domna corteza e pros,

La gencer qu’el mont se mire,
Per vos sui en greu martire;
Pero anc non fui clamos

De vostr’amor tan ni qan,
Q’eu fera tort et enian

C’ab vos ai m’honor creguda,
Per que mos cors no se muda.

Bona domna, ses enian

Vos am e’us ai car tenguda

E ma voluntat renduda;

E quar eu vos vi antan,

Me’n es tals paors venguda
Q’eu vif com caus’esperduda.
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Texte basé sur le manuscrit C, Bibliothéque Nationale, fr. 856, f. 340, 340

V.

Str. I

aissi comensa Aymar lo nier

Ja d’ogan pel temps florit
Ni per la sazon d’abril

No fera mon chan auzir;
Mas sella que’s fai grazir
A tot lo mon ez a Dieu
M’a mes en sa senhoria

E vol que tostemps mais sia
Totz mos afars en son fieu.
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Str. IT 9 E quar m’a d’autras partit

E vol qu’en s’amor m’apil,
Fassa’m denant si venir

12 E do’m so qu’ieu pus dezir;
Qu’ilh sap be tot quan vuelh yeu;
Pero non dic qu’en un dia

15 Me do tot quant yeu volria,
Mas aquo que I’er pus lieu.

Str. IIT Que’l cor e’l cors m’a sazit
18 E mes en estrech cortil
Don ja mais non vuelh yssir;
Que so’yl dis al departir
21 Qu’ayssi’m tengues totz per sieu
Qu’autra part non hi avia;
E s’ieu pogues dir fos mia,

24 Plagra’m a cuy que fos grieu.
Str. IV Mas yeu non I’ai tan servit
Que’n puesc’ aver joy tan vil.
27 Ans say que m’(n’) er a (s) sufrir

Mans mals si me’n vuelh jauzir.
Pero quant hom ve romieu

30 Cochat, s’almorna’l fazia,
Honors e bes 1i seria:
Dompna, vos me’n faitz en brieu.

Str. V 33 Qu’ayssi m’an vostr’ uelh ferit

Els mieus d’un esgart gentil
Qu’ins el cor lo’m fan sentir,

36 E no’y a mais del morir,
Si vos que tenetz lo mieu
No’m soccoretz, douss’ amia;

39 Mas yeu me’n lau tota via
Despus que’m mandetz un brieu.

Tornada Dompna, quan be m’o cossir,
42 Non sai autra desotz Dieu
Que bona ni bella sia,
Que si de vos aprendia,
45 Non melluyres tot lo sieu.

Texte basé sur le manuscrit O, Vatican Latin 3208, pp. 82-83, 84-86

La tenzo de N’ Ae[s] mar e de Miraval

Str. I 1 Miraval, tenzon gra[zi] da
Voil que fassam, si’[us] sap bon,
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3 E digatz mi ses faillida,
S’om deu laissar per razon
Si donz pos es veillezida,

6 Ses negun’ autr’ uchaizon;
Respondetz d’oc o de non.

Str. 1T N’Ae[s]mar, tost hai chauzida
9 La part del pre[tz] e del pron:
Drutz q’a domna congezida
Non deu moure partizon
12 Q’ades val mais la gauzida
Qan dura longa sazon;
Per q’aiqi non veig tenzon.

Str. ITII 15 Miraval, molt m’es estragna
Dompna pos ha’l pel ferran;
Per q’eu lau q’ab vos remaigna,
18 Qu’ambdui seretz d’un semblan;
Veils [ab] veilla s’acompagna,
E jove(s) ab joves van;
21 Per q’eu veill domnei desman.

Str. IV N’ Aesmar, pos € mesclagna
Voletz tornar vostre chan,
24 Ben voill sapch’om [en] Espagna
Qe vostre dompna val tan
Qe per [ni]en se gazagna;
27 E’l partir no vos ten dan,
Per q’es bona viandan.

1. «N’Aimars lo negres si fo del Castelveill d’Albi. Cortes hom fo e gen parlanz. E fo
ben onratz entre la bona gent, per lo rei Peire d’ Aragon e per lo comte Raimon de Tolo-
sa — per aquel que fo deseretatz — que’ill donet masons e terras a Tolosa. E fez can-
sos tals com saup faire. Et aqui son escritas de las soas cansos».
(Texte basé sur le manuscrit I, Paris, Bibl. Nat., fr. 854, f. 138 v°, 139).
2. L.T. TOPSFIELD, Les Poésies du troubadour Raimon de Miraval, Paris, 1971, p. 48,
et M. de RIQUER, Los trovadores, Barcelona, 1975, T. I, p. 984.
3. «Chanssos, I’enfan me saluda

De Castella, q’ieu enten

C’om no’l val de son joven». (3,2; vv. 36-38)
Il s’agit de Ferdinand III de Castille qui succéda a Henri II en 1217, et qui fut Infant de
1214 a 1217.
4. «Na Felipa es retenguda

De pretz per la plus valen

E val mais d’enseingnamen». (3,2; vv. 39-41)
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5. Das Leben und die Lieder des Trobadors Peire Rogier, ed. C. APPEL, Berlin, 1882,
pp- 84-87.

6. O. SCHULTZ-GORA, Zu den Lebenverhdltnissen einiger Trobadors, «Zeitschrift fiir
romanische Philologie», 9 (1885), 130 Anm. 5, 130-131 et F. BERGEAT, Die von den
Trobadors genannten oder gefeierten Damen, Halle, 1913, (Beihefte zur Zeitschrift fiir
romanische Philologie, 46), pp. 54-55.

7. U. CHEVALIER, Documents inédits relatifs au Dauphiné, 11, 38, Appendice du Car-
tulaire de St. Chaffré, CCCCXLIV, pp. 184-185.

8. op. cit., pp. 186-187.

9. op. cit., pp. 184-185.

10. E. MARTIN-CHABOT, La Chanson de la Croisade albigeoise, Paris, 1931, T. II, pp.
95-97, 101-105, 119, 137, 139, 141, 153, 163, 191.

11. RIQUER, op. cit., T. III, pp. 1185 ss.

12. On possede aussi une fenso avec Ricau de Tarascon, (192, 1a = 422, 2).

13. L’éditeur de Guilhem Magret, F. NAUDIETH, Halle, 1914, (Beihefte zur Zeitschrift
fiir romanische Philologie, 52), pp. 79-144, ainsi que M. de RIQUER dans Los Trovado-
res, T. II, p. 915 et R. MENENDEZ PIDAL dans Poesia juglaresca, y iuglares, aspecto de
la historia literaria y cultural de Espafia, Madrid, 1924, p. 128, I’identifient avec Ruiz
ou Rodrigo Diaz de Los Cameros, et non avec 1’un de ses parents, comme le suppose
M. MI1LA y FONTANALS, De los trovadores de Espana, Barcelona, 1889, p. 126.

14. («...e sap o.N Roiz Dies...»), Totz mos cors e mos sens, dans H. JAESCHKE, Der
Trobador Elias Cairel, Berlin, 1921, pp. 44 et 197.

15. La vida donne la forme «En roiz Peire dels Gambiros», cf. n. 13.

16. «Ai! si er ja, donna, ’ora qu’ieu veya...», A-J. HENRICHSEN, Les phrases hypothé-
tiques en ancien occitan, Bergen, 1955, pp. 114-119.

17. I trovatori d’Italia: biografie, testi, traduzioni, Modena, 1915, p. 54.

18. op. cit., p. 7, n. 6.

19. cf. n. 13, p. 2.

20. Ce theme d’inspiration ovidienne (cf. Heroides, XIII, vv. 3 sq, et XV, vv. 23 sq)
est emprunté 2 Arnaut de Maruelh dans Assi cum cel ¢’am e non es amaz, (30,3), (éd.
R.C. JOHNSTON, Les poésies lyriques du troubadour Arnaut de Mareuil, Paris, 1935),
ou dans le tres célebre Domna, genser que no sai dir, (P. BEC, Les saluts d’ amour du
troubadour Arnaud de Mareuil, Toulouse, 1961).

21. A. KOLSEN, «Zeitschrift fiir romanische Philologie», 39 (1917), 156-162, édition
critique des chansons (3,1) et (3,2).

22. Peire d’Alvernha rappelle dans la strophe VI le nom de Marcabru:

«...aprendetz la comensansa.

Marcabrus per gran dreitura

trobet d’altretal semblansa,...», vv. 37-39.

23. D’A.S. AVALLE, Peire Vidal, Poesie, Milano-Napoli, 1960.



ASPETTI SOCIOLOGICI DELLE BIOGRAFIE PROVENZALI

SAVERIO GUIDA

Tengo in limine a precisare che non sono venuto a prospettare delle
conclusioni, ma, avendo in corso un lavoro d’ampio respiro su Lettera-
tura e societa nell’ Occitania dei secoli XII-XIII, ho ritenuto per me utile
e conveniente sottoporre a cosi qualificato consesso delle ipotesi di lavo-
ro, delle proposte, delle idee, per una lettura di vidas e razos in chiave
diversa da quella usuale. Non intendo di conseguenza addentrarmi nella
vexata quaestio sul valore e sull’attendibilita da accordare alle biografie
provenzalil, né discutere se esse vadano considerate documenti storici o
semplici enunciazioni narrative, né accertare se gli aneddoti riferiti siano
coevi 0 meno ai trovatori e alle loro poesie; desidero solo richiamare
I’attenzione sulla possibilita di adoperare i biogrammi occitanici come
un periscopio capace di mettere a fuoco, assieme a profili personali e a
tessere esistenziali di singoli individui, il pit vasto sfondo sociale, con il
sistema di valori, norme, tensioni, aspettative, ruoli, legami, condiziona-
menti che hanno regolato 1’agire soggettivo nella praxis quotidiana di
un’area e di un’era speciali nella storia civile e culturale dell’Occidente
europeo. Le vidas trobadoriche non sono infatti /ife-stories (i€ tanto me-
no life-histories) imperniate di volta in volta su una sola figura, ma co-
stituiscono nella maggior parte dei casi ritratti di gruppo, di categorie so-
ciali, che consentono, a ben scrutare, di percepire l’intreccio fra il sog-
getto e le condizioni oggettive, fra il personaggio e le sue ambizioni, fra
il testo ed il contesto e di scoprire i codici di riferimento spesso impliciti
nella trama del narratum e quindi di ricostruire e formulare una sintassi
dell’azione sociale.

Nei secoli XII e XIII individuo e collettivitd erano, forse addirittura
pit di oggi, inseparabili, parti complementari di un’unica realta signifi-
cativa e pertanto il racconto delle avventure esistenziali di un singolo,
profondato in una rete di relazioni e interferenze che finivano col deter-
minarne i comportamenti, le scelte ed il destino, non pud essere ridotto
ad un fatto esclusivamente privato, giacché pullula di ammiccamenti,
connessioni ed aperture che illuminano sull’ideologia, le attitudini, le
aspirazioni, gli orientamenti, i modi di vita familiare, pubblica, affettiva,
erotica, culturale dei componenti la piu vasta comunita e nel complesso
aiutano ad ottenere un quadro piu vivo e dettagliato di un mondo pur-
troppo ancora in parte oscuro ed impenetrato.
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I trovatori sui quali ci € pervenuta una ‘biografia’ vanno a mio avviso
considerati come semplici comparse di una complessa ed inesplicata rap-
presentazione, punti di riferimento, ‘oggetti’ da cui bisogna partire per
volgersi verso la storia di un periodo e di una societa, e le loro vicende
devono interessare e invischiare solo in quanto creano dei possibili cana-
li di sintonizzazione € di comunicazione con un universo dal quale ci
giungono segnali deboli e confusi.

I ragguagli a nostra disposizione su alcuni dei poeti occitanici sono da
utilizzare come revealing instances (per dirla coi sociologi americani),
come ‘spie rivelatrici’ di un sistema politico, economico, sociale, cultu-
rale di cui si mostra necessario ed urgente dipanare per intero i fili e
spiegare adeguatamente i corti circuiti, come strumenti privilegiati per la
comprensione piena e completa dei ‘fenomeni’ portati a nostra cono-
scenza in maniera vaga ed imprecisa. Certi episodi, atteggiamenti , situa-
zioni narrati dagli anonimi biografi possono apparire da un punto di vi-
sta strettamente letterario superflui, trascurabili, insignificanti, ma si ri-
velano preziosi per intuire e descrivere le strutture mentali, i costumi, le
convenzioni, la scala dei valori, i fermenti e le contraddizioni esistenti in
quel momento nella societa. Non ci sono ‘storie’ personali in cui sia im-
possibile cogliere il peso o il riflesso di una coscienza collettiva, non
esiste estraneita tra accadimento particolare ed esperienza generale, non
c’¢ soluzione di continuitd tra vissuto ed immaginato, e conseguente-
mente si impone una ‘semantificazione’ delle vidas e delle razos che dia
un’interpretazione corretta di quel miscuglio di elementi diversi che le
compongono € che, proiettandole su uno scenario idoneo a conferir loro
un senso valido, promuova finalmente una retorica del concreto e dell’u-
tile. Anche gli ‘esempi’ a prima vista piu singolari, i casi esteriori piu
complicati ed improbabili, le vicissitudini amorose e le reazioni psicolo-
giche piu insolite ed imprevedibili riescono istruttivi per misurare 1’inte-
razione dell’individuo con I’ambiente circostante ed accertare il suo pro-
cesso di inculturazione ai valori del gruppo col quale si trovava a vivere,
per indagare i rapporti con le istituzioni, per scoprire e capire forme di
pensiero, ideali, conflitti, privilegi, manchevolezze, domande sociali, per
passare proficuamente dalla ricostruzione del microcosmo trobadorico a
quella, molto piu importante, del macrocosmo occitanico del periodo che
ci interessa. :

Le ‘biografie’ dei trovatori, d’altra parte, rispondevano ad un progetto
culturale complesso: 1’obiettivo dei redattori non era quello di afferrare
I’identitd dei personaggi oggetto di considerazione, bensi di fornire in-
formazioni sul pre-testo, sulla logica e sul farsi della poesia per porre i
potenziali fruitori in grado di apprezzare in maniera adeguata il récital
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che doveva seguire, per avvicinarli ad un mondo che stava rapidamente
scomparendo e far loro comprendere quali erano le strutture e le condi-
zioni che avevano permesso la nascita e la diffusione di particolari mo-
delli letterari e comportamentali. Ha ragione Mariantonia Liborio a scri-
vere che vidas e razos sono la ‘‘risposta a domande culturali nate in am-
bienti raffinati e colti che non si accontentano pit di consumare il pro-
dotto lirico-musicale, ma lo vogliono conoscere, capirne il senso, colle-
garlo a una figura che sta acquistando i suoi contorni: il poeta’* ed &
pur vero che tratto caratteristico della cosiddetta rinascita del XII secolo
risulta la scoperta dell’individuo, ma non bisogna dimenticare che i bio-
grafi del tempo mostrano di tenere sempre presente 1’aforisma scolasti-
co: individuum est ineffabile, che, come ha riconosciuto lo stesso Morris,
al centro del loro interesse ‘‘was the relation of the individual object
with the general or universal class to which it belonged’’, che, in realta,
ci troviamo dinanzi non ad una galleria di poeti dai contorni umani di-
stintamente ed inconfondibilmente definiti, ma ad una successione di ‘ti-
pi’, rappresentativi di categorie, tendenze, forze, qualita, concezioni che
si volevano proporre all’attenzione e, magari, all’ammirazione. Ci0 che
in effetti emerge dalla lettura di vidas e razos ¢ un’affascinante image-
rie, costituita di figure quasi completamente prive di connotati fisici e di
prerogative squisitamente individuali, in molti casi sfacciatamente non
autentiche e non naturali, inequivocabilmente modellate, ‘costruite’ in
modo tale da divenire espressione ed esaltazione del Tugendsystem ca-
valleresco.

Le ‘biografie’ trobadoriche vennero composte, ¢ bene ricordarlo, in un
periodo in cui I’attivita fantasmatica aveva il predominio su quella co-
gnitiva neutrale, ‘scientifica’ e non sorprende quindi che ci vengano
spesso esibiti personaggi e profili informativi non veri, non schietti, ma
immaginati, ‘sognati’, plasmati come simbolo e metafora della soggetti-
vita reale. Intento non celato era quello di suggerire soluzioni paradig-
matiche di problemi esistenziali, di fondare, come ha acutamente osser-
vato la Meneghetti, ‘‘una sorta di prontuario comportamentale per la
buona societd del XIII secolo’”*, di allestire un’antologia di ‘avventure’
che apprestasse degli exempla memorabili, incisivi, atti a secondare
un’‘etica umanistica’ (mi piace adoperare la formula di Claude Abasta-
do’), un’ars vivendi, nella convinzione, propria della civilta medievale,
“‘di un’immobilit e canonicitd della condotta umana e mondana’’®.

Un’attitudine didattica, orientativa, moralistica stava, come si sa, alla
base dei ‘concentrati’ biografici a noi pervenuti e ci0 inevitabilmente
portd talora ad una distorsione e trasfigurazione dei dati reali’, ad un ri-
tocco del ritratto generale di alcuni cantori della fin’amor, all’intromis-
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sione di aliquid ficticii, alla creazione di un’atmosfera artefatta, alla
messa in campo di similitudines di persone e vicende, interventi tutti che
obbligano ad andar cauti nell’inventario e nell’analisi delle figure e delle
esperienze presentate, nelle quali non ¢ raro scoprire la proiezione di
idealita e ‘miti’ del vecchio mondo feudale che si volevano a tutti i costi
vivificare ed incrementare.

Giustamente Maria Luisa Meneghetti ha posto in rilievo che ‘la vasta
operazione biografico-esegetica rappresentata da vidas e razos nasce in
una situazione politica e in un contesto culturale che si differenziano no-
tevolmente da quelli che avevano prodotto la prima e pili cospicua fiori-
tura della lirica cortese occitanica’’® ed in effetti la raccolta e la sistema-
zione del materiale informativo sui trovatori avvennero quando si avverti
che un’era stava ormai tramontando, quando si prese coscienza del tra-
collo delle strutture feudali e dell’impalcatura dei valori ‘cortesi’ e si
cercO in un ultimo, patetico sforzo, volgendosi verso il passato, verso
‘segni’ esemplari, di ripristinare costumi, principi, impostazioni di vita,
pratiche sociali che avevano subito drastiche trasformazioni. Ma il ripie-
garsi nel vagheggiamento del tempo andato, il rivelare una nostalgica vi-
sione del mondo, il proporre modelli che si tende a far entrare nel patri-
monio collettivo da perpetuare rappresentano sintomi inequivocabili di
una societd — o almeno di una parte di essa — in crisi, non solo sul pia-
no letterario, che rifiuta il concreto quotidiano e respinge le innovazioni,
che cerca di sopravvivere a se stessa idealizzando quanto ha in preceden-
za prodotto. Da qui il rischio di scambiare per oggettiva e serena una de-
scrizione della realta sociale che nasconde invece un preciso disegno po-
litico-culturale: quello di influire sui gruppi detentori del potere e in gra-
do di imporre decisive scelte esistenziali, per mezzo di una raffigurazio-
ne orientata ai loro bisogni, ai loro gusti e alle loro aspettative e per
mezzo di una letteratura pit che mai impiegata come scientia civilis.

Appare di conseguenza necessario un approccio che, riconosciuto il
tessuto di fiction imputabile non solo alla distanza temporale (e, in molti
casi, geografica) ma anche ad un manifesto intento creativo e affabulato-
rio, e superate certe perduranti strettoie nell’impostazione della ricerca
che portano ad una percezione sfasata e riduttiva del messaggio genera-
le, recuperi il senso profondo delle ‘biografie’ provenzali, distingua e af-
ferri il primum reale che le precede e le fonda, comprenda la filosofia
che anima i singoli personaggi posti in gioco, appuri ragioni, sequenze e
modalita dell’agire sociale, accerti le strategie e i meccanismi di funzio-
namento del discorso portato avanti, avvisti e segnali i riferimenti cultu-
rali in base ai quali gli autori modellarono i profili a noi giunti e allo
stesso tempo definisca le motivazioni della scelta o dell’assimilazione di
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quei riferimenti. E per non dare 1’impressione di indicare (riprendo il ti-
tolo di una famosa opera di Heidegger) ‘‘sentieri che non conducono in
alcun luogo’’, scenderd personalmente, in questa seconda parte della
comunicazione, nel campo d’indagine suggerito, proverd ad interrogare
da vicino i testi, sperando di mostrare concretamente, attraverso mor-
ceaux choisis, le possibilita di lettura nella direzione da me finora addi-
tata.
Quando, ad esempio, apprendiamo che

““N’ Aimerics de Belenoi...clercs fo e fez se joglars™”®
che

‘‘Arnautz Daniels...fo gentils hom. Et amparet ben
letras e delectet se en trobar. Et abandonet las
letras e fetz se joglars’

che

“‘Arnautz de Meruoill...fo clergues de paubra
generacion...e venc onratz hom de cort™’

che

‘‘Bertolomeus Gorgis si fo us gentils hom, mercadiers
de Venecia. E fo bons trobaires’’ e, dopo la prigionia
a Genova, ‘‘fo faitz per misier lo duc de Venecia
castellans de Coron e de Mothone’’

che

‘““Elias Cairels... era laboraire d’aur e d’argent e
deseingnaire d’armas. E fetz se joglars’’

che

‘“‘Folquet de Marsseilla si fo fillz d’un mercadier que fo
de Genoa...e quan lo paire muric, si-l laisset molt

ric d’aver...e molt trobava ben...e se rendet a 1’ordre

de Cistel...e si fo faichs abas d’una rica abadia,

qu’es en Proensa, que a nom lo Torondet. E pois el fo
faichs evesques de Tolosa’’

che

“‘Gaubertz de Poicibot si fo gentils hom...fils del
castellan de Poicibot. E fo mes morges quant era
enfans...e per voluntat de femna issi del mostier
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che

che

che

che

che

che

che

... poi anet per cortz e trobet e fetz bonas cansos’’

““Guillems Ademars...gentils hom fo...e no poc
mantener cavalaria e fez se joglar’’

“‘Guillems Figuera fo sartres...e fez se joglars™’

‘‘Peire Cardinal...fo filz de cavallier e de domna.

E cant era petitz, sos paires lo mes per quanorgue

en la quanorguia major del Puei...E quant fo

vengutz en etat d’ome, el s’azautet de la vanetat

d’aquest mon, quar el se sentit gais e bels e

joves. E molt trobet de bellas razos e de bels

chantz...Et anava per cortz de reis e de gentils

barons, menan ab si son joglar que cantava sos sirventes’’

“‘Peire Pelisiers...borges fo valens e pros e larcs
e cortes; e montet en si gran valor per proesa

e per sen ge-l vescoms de Torrena lo fetz baile
de tuta la sua terra”’

‘‘Peire Rogiers si fo canorgues de Clarmon...e
laisset la canorga e fetz se joglars’’

‘‘Perdigons...fo fils d’'un paubre home que era
pescaire. E per so sen e per son trobar montet
en gran pretz et en gran honor, que-1 Dalfins
d’Alvergne lo tenc per son cavallier e-1 vesti
e ’arma ab si lonc temps, e-ill det terra et
renda. E tuit 1i prince e-ill gran baron li
fasian fort gran honor’’

‘“Pistoleta si fo cantaire de N’ Arnaut de Maruoill
...6 pois venc trobaire...e tolc moiller a
Marseilla e fez se mercadier e venc rics e

GUIDA
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laisset d’anar per cortz’’
che, infine,

““N’Uc Brunecs...fo clerges...e fez se joglars”’

siamo gia di primo acchito posti nella condizione di renderci conto come
la societa occitanica dei secoli XII e XIII, pur nel permanere delle gerar-
chie e nella sussistenza di forti tensioni di classe, fosse in realtda meno
chiusa di quanto si ¢ soliti credere, come le possibilita di cambiare status
fossero numerose e oggettivamente concrete, come i canali di mobilita
fossero effettivamente aperti e percorsi in pill sensi, come gli attori so-
ciali non restassero rigidamente serrati nella gabbia dei propri natali e
dei propri ruoli, ma alimentassero una considerevole dinamica interclas-
sista. E scopriamo pure che alla base dei movimenti interni e della tra-
sformazione delle strutture castali stava una notevole capacita di scam-
bio e appropriazione di valori, modi di vita e forme di pensiero propri di
gruppi e ceti differenti, che a qualificare positivamente un individuo nel-
la societa era il saber letras, che vettore di unificazione e di amalgama
tra appartenenti a categorie diverse era la cultura, era il ‘bel dire’, era
I’elevatezza spirituale, era la versatilita a trobar motz e sons avinens.
Quando poi leggiamo che

““N’Aimars lo Negres...fo ben onratz entre la bona
gen, per lo rei Peire d’Aragon e per lo comte
Raimon de Tolosa que-ill donet masons e terras’’

che

‘‘Bernartz de Ventadorn...fo vesuz et ausiz e receubuz
mout voluntiers e foron li faich grand honor e

gran don per los grans barons e per los grans homes,
don el anava en gran arnes et en gran honor’’

che

‘“‘Cadenez...fils fo d’un paubre cavallier...e un cavallier

q’avia nom Guillem de Lantar...lo noiri el tenc en

sa maison... E-N Raimonz Leugier de Dosfraires, de ’evesquat
de Nissa, lo mes en arnes et en honor. E-N Blancatz

I’onora e-] fetz grans bens. Longa sason ac gran ben

e gran honor’’

che

‘‘Elias de Barjols...fetz se joglars et acompaingnet se
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com un autre joglar que avia nom Olivers, et aneron
lonc temps ensems per cortz. E-1 coms Anfos de Proensa
si los retenc ab se et det lor moillers a Barjols e terra”

che, a proposito di Gaucelm Faidit,

““missers lo marques Bonifacis de Monferrat mes
lo en aver et en rauba et en gran pretz’’

che

““Gaubertz de Poicibot...venc se a selui on venian
tuit aquil que per cortesia volion onor ni benfait,
a-N Savaric de Malleon, et il 1i det arnes de
joglar, vestirs e cavals...e poi lo fetz cavallier

e-il donet terra e renda’’

che, per quanto concerne il Monaco di Montaudon, i

““cavallier e-ill baron sil traissen de la morgia
e feiren 1i gran honor e deiron li tot so que-ill
plac ni lor demandet’’

che

‘‘Peire d’Alverne...fo fils d’un borges...e mout
fo onratz e grasitz per totz los valenz barons
que adonc eran e per totas las valenz dompnas’’

che, apprezzando Peirol, il

““Dalfins d’Alverne si-l tenia ab se e+l vestia
e-ill dava cavals et armas’’

che, per la stima che provava nei confronti di Perdigon, il

“‘Dalfins d’Alvergne lo tenc per son cavallier el vesti
e ’arma ab si lonc temps, e-ill det terra et renda.
E tuit 1i prince e-ill gran baron li fasian fort gran honor’

9

che, riconoscendo i meriti di Raimbaut de Vaqueiras, il

‘“‘princes d’ Aurenga li fetz gran ben e gran honor e
I’ennanset e-1 fetz conoisser e presiar a la bona
gen...e lo bons marques de Monferrat...det li gran
terra € gran renda’’

‘“‘Raimons de Miraval...si fo mout honratz e tengutz en
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car per lo comte de Tolosa, que-l clamava ‘Audiartz’
et el lui. E-1 coms li dava los cavals e las armas

e-ls draps que-il besognaven. Et era seingner de lui
e de son alberc, e seingner del rei Peire d’Arragon

e del vesconte de Beders, e d’En Bertran de Saisac,
e de totz los grans barons d’aquella encontrada’’

che

“‘Sordels...s’en anet en Proensa, on il receup grans
honors de totz los bos homes, e del comte e de la
comtessa, que li deron un bon castel e moillier
gentil”’

che, a proposito di Uc de Sant Circ,

““En Savarics de Maleon...lo mes en arnes et en rauba’’

abbiamo modo di constatare come la pratica del mecenatismo letterario
fosse abbastanza diffusa, come un’identica Stimmung stringesse assieme
a livello non solo spirituale esponenti di ceti diversi, come, al di la delle
contingenti e precarie intese e delle repentine interruzioni di simpatia e
di familiaritd, un reciproco interesse spingesse da un lato i membri piu
avveduti e preparati della classe politicamente ed economicamente ege-
mone a ricercare e proteggere litterati, trobadors e joglars in grado di
farsi portavoci dei loro valori e del loro sistema ideologico, dall’altro gli
intellettuali di bassa estrazione sociale o sforniti di adeguati mezzi per-
sonali ad appoggiarsi ai rics omes per poter salire nella scala sociale ed
approfittare dei benefici e dei privilegi propri degli appartenenti all’ari-
stocrazia.

Certamente utili, in un’attenta ed accorta disamina, si rivelano inoltre
i lacerti citati per studiare i rapporti interpersonali, la rete di dipendenze,
di distanze, di gerarchie, di simulazioni che registrava da una parte 1’af-
fiorare di spinte, dal basso, di gruppi subalterni, di homines novi che
tentavano d’inserirsi con vari ruoli tra le fila della nobilta, dall’altra le
resistenze di casta, le calcolate aperture, gli sbalzi di umore, i capricci di
una minoranza di notevole peso specifico in quanto vera detentrice del
potere. Ma non si deve comunque dimenticare che la ‘storicizzazione’
propostaci & tendenziosa, & funzionale ai disegni e alle aspettative di una
classe, risente scopertamente dell’impegno e dell’interesse degli autori
delle ‘biografie’. Questi, operanti in un quadro ambientale profondamen-
te differente da quello che aveva caratterizzato 1’esistenza dei trovatori
tratteggiati, miravano ad apprestare prima ancora che una summa infor-
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mativa, un codice comportamentale, a sollecitare e promuovere forme di
vita simili a quelle delineate nei loro resoconti, ad organizzare il consen-
so intorno ad exempla capaci di impressionare e di scuotere quei destina-
tari desiderosi d’arricchire le proprie congnizioni, ma, a loro intimo giu-
dizio, non esenti dalla responsabilita della rovina del luminoso modello
di civile convivenza realizzato in un tempo non lontano.

Quando, infine, veniamo a sapere che

‘“‘Bernartz de Ventadorn...se fetz monges en 1’abaia
de Dalon, et aqui persevera tro a la fin”’

che
‘‘Bertrans de Born...visquet longuamen el setgle e
pueis rendet se a 1’orde de Sistel’’
che
‘‘Folquet de Marsseilla...se rendet a 1’orde de Cistel
ab sa muiller e ab dos fillz qu’el avia™’
che
“‘Guillems Ademars...fo fort honratz per tota la bona
gen. E pois el se rendet a 1’ordre de Granmon”’
che
“‘Peire d’Alverne...donet se en orde et aqui muri’’
che
“‘Peire Rogiers...gran honor ac el mon tan com hi estet,
mais pois se rendet a I’orden de Granmon e lai el definet”’
che
‘‘Perdigons...se rendet en 1’ordre de Sistels e lai muric’’
che
‘‘Raimons de Miraval... definet a Lerida, a Sancta Clara
de las donas de Sistel”’
che

N’Ucs Brunecs...se rendet en 1’orde de Cartosa; e
lai el definet’’

ci persuadiamo che il richiamo verso gli ordini religiosi doveva essere
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forte a tutti i livelli della societa del tempo e che i trovatori non erano
immuni da quest’attrazione, che i loro sforzi di elevazione morale ed il
loro bisogno di evasione nel sogno, nel fantastico, nell’ideale 1i portava-
no spesso a fuggire le angustie e le ‘vanitd’ del mondo riparando nella
vita contemplativa, che il quadro rappresentato dalle ‘biografie’ € non
solo gioioso e festevole, ma contiene anche toni seri e sostenuti ed appa-
re proprio per questo pil attendibile e veridico. In particolare si € potuto
accertare attraverso riscontri documentari che per molti dei trovatori ora
nominati le notizie riferite non sono né variazioni letterarie, né frutto di
esercitazioni immaginative e che al contrario risultano esatte e storica-
mente provate. Cid conferisce a vidas e razos valore di testimonianze
niente affatto trascurabili e le indica come una griglia euristica di grandi
potenzialitd per ricostruire un complesso di fenomeni culturali ancora
non perfettamente definiti e per mettere a punto la storia della societa
non solo letteraria occitanica dei secoli XII e XIIIL.

Saverio Guida
Universita di Messina
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A PROPOS DU CONTEXTE DE CORTESAMEN VUOILL
COMENSAR DE MARCABRU (PC 293,15) '

RUTH HARVEY

Synthése des préceptes de la cortesia, Cortesamen vuoill comensar de
Marcabru se préte a la citation: des vers isolés ou des strophes entieres
tirés de cette pice figurent dans les études de tous les €rudits qui se
sont penchés sur cette notion, depuis Matfré Ermengaud jusqu’a nos
jours2. La chanson que Marcabru veut envoyer a Jaufré Rudel, outremer,
constitue une présentation précoce et, par la méme, précieuse, d’une
conception troubadouresque de I’amour et du comportement proprement
courtois. Cet exposé est d’autant plus intéressant qu’il se trouve chez un
troubadour qui, d’ordinaire, se complait & vitupérer contre les écarts de
conduite de I’aristocratie de son époque. On sait en effet combien Mar-
cabru se répand en injures contre les dames et les seigneurs indignes, du
Midi et du nord de 1’Espagne: il les traite de mesquins, de laches, de li-
bidineux: Joven, Proeza et Donar tombent en désuétude et Malvestat et
Putia étendent leur empire’.

L’oeuvre de Marcabru est caractérisée par des jérémiades et des repro-
ches amers, au point qu’une de ses vidas nous transmet 1’image d’un
troubadour tellement «doptatz per sa lengua» que ses médisances ont fi-
ni par provoquer sa mort*. On ne s’étonne donc pas de ce qu’il y ait eu
hésitation de la part des copistes quant a 1’attribution de Cortesamen
vuoill comensar’. En effet, il s’agit d’une piece on ne peut plus ‘courtoi-
se’ dans sa portée et son expression, et c’est le troubadour lui-méme qui,
des le début de sa chanson, nous signale son intention de changer de
style et d’approche. Il commencera, dit-il, «cortesamen», abandonnant sa
démarche injurieuse coutumiére pour adapter son style au contenu, c’est-
a-dire, 2 la louange de la cortesia®.

S’agit-il d’un exemple de «mimesi stilistiche»? Marcabru aurait-il
modifié son expression par égard pour Jaufré Rudel?’” Comme on I’a re-
marqué, les vers que le troubadour gascon envoie a son confrére sem-
blent étre davantage de la veine de leur destinataire que de celle de leur
auteur: cette piece est courtoise, accessible, lumineuse méme, «et pour
cette raison suspecte», selon M.L. Meneghettig.

En 1970 déja, L.T. Topsfield discernait des rapports stylistiques et
thématiques entre Ans que-l terminis verdei et Cortesamen de Marcabru
et Belhs m’es I estius de Jaufré Rudel’. L’étude de ces rapports a été ap-
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profondie et enrichie par M.L. Meneghetti dans son analyse de la vida
«pericolosa» du prince de Blaye'®. Deux des chansons de ce dernier, et
notamment Belhs m’es I’estius, auraient été composées sur un mode iro-
nique, décélable a la 7° strophe:

«Mais d’una re soi en error

E-n estai mos cors esbaitz,

Que tot can lo fraire-m desditz

Aug autrejar a la seror;

E nulhs hom non a tan de sen

Que puecs’aver cominalmen

Que vas calque part non biais». (vv. 43-9)

«Mais je suis en doute au sujet d’une chose et j’en suis dans
I’angoisse, car tout ce que le frére me refuse, j’entends la soeur
me ’accorder; et personne n’a tant de sens qu’on puisse avoir
communément, qui ne biaise vers quelque part»'.

Madame Meneghetti explique ainsi la strophe énigmatique: «avec un
naiveté malicieuse, Jaufré constate que ce que ses conseillers courtois lui
interdisent, a savoir, cet amor de cavalier sensuel qui avait provoqué 1’é-
pisode grotesque raconté a la strophe précédente, les dames, qui ne sont
pas du tout gagnées a la nouvelle idéologie amoureuse, sont en réalité
toujours bien disposées a le lui accorder» 2.

Jaufré se serait donc moqué de la conception rigide de la fin’amor des
poetes moralisants, tels Marcabru et Cercamon. En effet, dans Belhs
m'’es I estius, on a affaire & une composition qui comporte deux niveaux
de signification: d’une part, le poéte exprimerait sa soumission totale
la discipline de la fin’amor, mais, d’autre part, la contradiction que con-
tient la 7° strophe pousserait un public d’initiés a reconnaitre que Jaufré
tourne en dérision une telle attitude.

Cortesamen aurait donc été congu par Marcabru comme une réplique
au prince de Blaye. Le poéte y précise les qualités indispensables aux in-
dividus véritablement courtois, les principes sur lesquels ils doivent se
régler et la nature de 1’amour qu’ils doivent pratiquer et vénérer. Marca-
bru rappelle séverement a son public que méme I’homme le plus sage et
le mieux appris (allusion 2 Jaufré Rudel)"® peut encore s’instruire et tirer
profit des ‘enseignements’ en matiére de cortesia (2° str.), cortesia dont
le principe-cl€ est la mesura. Celle-ci exige que I’on banisse de sa pen-
sée, de sa parole et de sa conduite 1’intempérance sous quelle forme que
ce soit, et surtout ce qui ressemblerait & la mauvaise folhia libertine
(vv.21-3)!*. Ainsi ’homme sera sage, pourvu qu’il réfléchisse («ab qu’il
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pes» v. 24). La clairvoyance dont Marcabru souligne 1’importance se rat-
tache selon toute probabilité a la notion essentielle des «doas cuidas»
que I’on retrouve également dans sa pastorela célebre et dont les «réver-
bérations... se sentent dans toute [son] oeuvre»'. S’il observe ces précep-
tes, le sage 1’emportera et la bona dompna deviendra meilleure (5° str.),
mais la dame qui néglige la mesura pour prendre plusieur amants perdra
et son Pretz et sa Valor. Marcabru achéve son enseignement en louant
un amour idéal, empreint de sagesse, et précise que si, dans I’attente de
cet amour qui ne céde pas 2 la sensualité coupable, il lui arrive d’en mé-
dire, cela indiquerait qu’il aurait succombé au faux amour (vv. 314516,

Dans la chanson destinée a Jaufré Rudel, Marcabru réaffirme les prin-
cipes authentiques de la cortesia et de la fin’amor dont le troubadour-
croisé avait fait si peu de cas. Cortesamen s’insére donc dans les réseaux
d’étroits rapports poétiques et idéologiques entre les troubadours, ré-
seaux qui ont fait récemment 1’objet de plusieurs €tudes importantes'”.
C’est dans cette perspective que je voudrais interroger un autre €lément
de la piece déroutante de Marcabru.

Si I’on a revu et corrigé les hypothéses relatives aux affinités Marca-
bru-Jaufré Rudel, en revanche, la question des rapports entre Marcabru
et Cercamon ne cesse pas de provoquer de vives discussions. On connait
la vida (ms A) d’apres laquelle Cercamon aurait été le maitre en trobar
de Marcabru: les deux poétes ont sans doute fréquenté la cour de Guil-
laume X d’Aquitaine dont ils ont, tous les deux, pleur€ la mort'®. La di-
sparition du duc aurait décidé Marcabru a chercher ailleurs un mécene,
et il se peut que Cercamon, lui, ait trouvé en Louis VII un nouveau pro-
tecteur".

Sur le plan lyrique, on constate nombre de ressemblances entre les
pieces de Cercamon et de Marcabru, dont une en particulier qui touche a
mon propos et qui se trouve dans Ab lo pascor’®. A la 6° strophe, «texte
litigieux»>', Cercamon déclare:

«Non a valor d’aissi enan

Cela q’ab dos ni ab tres jai.

E tal enger lo cor Tristan

Qe Dieus tan falsa non fetz sai.

Miels li fora ja non nasqes

Enanz ge failliment fe(se)s

Don er parlat tro en Peitau». (vv. 36-42)

«Celle qui couche avec deux ou trois hommes n’a désormais
plus de valor: et telle qui exige le coeur de Tristan, Dieu n’en
créa jamais ici d’aussi fausse. Mieux eft valu pour elle de ne
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pas naitre que de commettre la grande faute dont on parlera jus-

qu’en Poitou»??,

Je cite le texte d’aprés I’édition de J. Marshall et, comme le philolo-
gue anglais, puisqu’il faut trancher, je suis I’interprétation proposée par
R. Lejeune quant a I’allusion & Aliénor d’Aquitaine que renferment ces
vers®. Selon I’érudite belge, la piece a été composée en Terre Sainte et,
a la 6° strophe, le troubadour évoque le scandale de 1’inconduite suppo-
sée de la reine a la cour d’Antioche en 1148. La falsa infidele exige le
coeur du plus fidéle des amants, celui-la méme qui était épris d’une fem-
me marice, et reine par surcroit. Aprés avoir consacré plusieurs strophes
a dénoncer la décadence des moeurs courtoises, 1’adultére et la trompe-
rie, Cercamon introduit ’exemple d’un héros, amant légendaire, qui se
prétait a une intrigue analogue et en supporta les conséquences’®. On
soupgonnait Aliénor de s’étre conduite comme Iseut qui, en se livrant 2
deux hommes, avait, selon Chrétien de Troyes, entrainé 1’avilissement
de I’amour:

«Je ne me porroie acorder

A la vie qu’Iseus mena.

Amors en li trop vilena,

Car sos corps fu a deus rantiers».

«Je ne pourrais approuver la vie que mena Iseut: en elle I’A-
mour s’avilit car elle donnait son corps 2 deux hommes»2°.

Les chroniqueurs du nord-ouest de 1’Europe sont nombreux 2 rappor-
ter ce failliment d’Aliénor. L’auteur de la Historia Pontificalis relate
qu’en mars 1148, apres bien des désastres, I’armée des croisés qui ac-
compagnait Louis VII avait gagné Antioche ol le prince Raymond, on-
cle de la reine, les recut. Tandis que les croisés reprenaient force, «les
¢gards que le prince avait pour la reine et la facon dont ils s’entrete-
naient souvent, voire constamment, éveillérent les soupcons du roi»Z.
Selon John de Salisbury, naquit alors un conflit entre Louis, impatient
de partir pour Jérusalem, et Aliénor qui, soutenue par son oncle, désirait
demeurer a Antioche. Le confident et conseiller du roi, Thierry Galéran,
«que la reine avait toujours détesté et ridiculisé», intervint: «il persuada
le roi de ne plus permettre & Aliénor de s’éterniser & Antioche, d’une
part parce que la faute pourrait se couvrir du nom de Parenté, et que,
d’autre part, ce serait une honte perpétuelle pour le royaume des Francs
si, apres tous les désastres qu’ils venaient de subir, on disait que le roi
€tait délaissé par sa propre épouse, ou qu’on la lui avait volée. Galéran
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tenait ces propos, soit parce qu’il haissait la reine, soit parce qu’il €tait
influencé par les bruits qui se répandaient jusqu’a étre persuadé de leur
verité»?’.

Comme le remarque E.-R. Labande, «tous les éléments que I’auteur
apporte conspirent a proclamer I’adultére»?®. On soupconnait Aliénor
d’avoir une liaison avec Raymond, et Guillaume de Tyre ne hésite pas a
’accuser d’avoir trompé son époux®’. C’est peut-tre ses propres soup-
cons qui poussérent Louis & écrire a Suger une lettre, en réponse a la-
quelle I’abbé lui conseille de maitriser sa colére envers la reine jusqu’a
leur retour en France™.

Que ce scandale continuait a avoir un grand retentissement, surtout
dans le pays adoptif d’Aliénor, est confirmé par le fait que d’autres écri-
vains, comme Gervase de Cantorbéry et Giraud le Cambrien, y font allu-
sion, certains avec des expressions ostentatoires de regret’’. L’exemple
le plus flagrant de ces propos médisants, de ces ‘commérages’ tardifs,
nous est fourni par Richard de Devizes. Vers 1192 il esquissait un por-
trait de la reine-mére qui, malgré son age, s’évertuait encore a jouer un
role politique. Le religieux de Winchester la présente comme une femme
incomparable, «belle mais vertueuse, puissante mais modeste, humble
mais astucieuse», et il ajoute que ce sont des qualités que I’on trouve ra-
rement chez une femme®?. Mais il constate aussi, dans la marge du ma-
nuscrit autographe: «Nombreux sont ceux qui savent ce que je préfére-
rais que personne ne sache. Du temps de son premier époux, cette reine
était 2 Jérusalem. Que personne n’en parle plus. Moi aussi, je le sais
bien. Silete!» Cette annotation est écrite en forme de triangle, pointe
tournée vers le bas; les festons de la ligne finement dentée qui souli-
gnent la forme triangulaire ne manquent pas de séduire immédiatement
le regard du lecteur...

L’on sait qu’Aliénor n’a jamais eu bonne presse aupres des Angevins,
mais il est evident que, méme 40 ans apres la deuxieme croisade, on n’é-
tait pas prét a enterrer ce scandale — au contraire, on en entretenait soi-
gneusement le souvenir — et cette histoire, comme d’autres qui met-
taient en doute la vertu de la reine, circulait déja de son vivant®>.

En revanche, Guillaume de Tyre nous propose une autre explication,
plus innocente, de I'intimité entre Aliénor et Raymond et de I’hostilité
de celui-ci envers Louis. Le prince d’Antioche comptait sur 1’armee ca-
pétienne pour ’aider a s’emparer de Shaizar et d’Alep, afin de garantir
la sécurité de sa terre et de protéger les autres territoires francs contre la
menace sarrasine. Or, non seulement les croisés étaient arrivés en piteux
état, mais, le roi dévot s’obstinait a vouloir se rendre d’abord a Jérusa-
lem en pelerin. Raymond avait voulu s’assurer du concours de sa niece
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pour fléchir Louis et avait donc eu de nombreux entretiens avec elle. Ces
longues conversations intimes se seraient prétées a des interpétations ér-
ronées et, que le roi ajoutdt foi aux rumeurs ou non, I’entourage royal a
quitté précipitamment Antioche®.

Ceci parait, aujourd’hui, 1’explication des plus raisonnable, mais ce
n’est évidemment pas ainsi qu’on concevait I’affaire a 1’époque. On y
voyait de I’'indécence plutdt que les répercussions d’une stratégie prag-
matique qui tournait mal, et c’est au scandale que Cercamon fait allu-
sions dans Ab lo pascor:

«Non a valor d’aissi enan
Cela c’ab dos ni ab tres jai». (vv. 36-7)

Marcabru emploie une formule analogue dans Cortesamen vuoill comen-
sar

«Mas cella qu’en pren dos o tres

e per un no s’i vol fiar,

ben deu sos pretz asordejar

e sa valor a chascun mes». (vv.27-30)

pour bldmer celle qui donne son amour a plus d’un homme. Quelles
conclusions légitimes — ou, du moins, vraisemblables — peut-on en ti-
rer?

Une certaine lecture permet de considérer la composition de Marcabru
et celle de Cercamon comme des chansons moralisantes, et les vers que
je viens de citer reflétent déja ce qui, par la suite, deviendra un lieu com-
mun courtois. L’étude de S. Cingolani montre que la question «Est-il 1é-
gitime pour une dame mariée d’avoir des amants, et si oui, combien?» se
situe au coeur du débat courtois des ses débuts, et que poétes et écrivains
ne cessaient d’y revenir’. Certes, la dompna qui prodigue ses faveurs
encourt le blame. Bernart Marti est clair sur ce point, tandis que et Ber-
nart de Venzac et Gavaudan noteront avec une désapprobation cynique
que celle qui s’enlace a deux amants ne manquera pas de s’empétrer d’un
troisieme™®. Les déclarations de Marcabru, de Cercamon et de Bernart
Marti représenteraient alors 1’ébauche d’une longue tradition intellec-
tualisante et, sous ce jour, la strophe marcabrunienne se présente comme
une espece d’enseignement.

Comme le remarque A. Roncaglia, le troubadour gascon se sert de
tournures semblables dans d’autres picces ou il flétrit le libertinage:

«Amors qui ves dos s’aclina
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Quer lo ters que-l plec 1’esquina,
Plus es puta que maustina,
- Escoutatz! -
Qu’ab lo lop s’acoatina
Don eys linhatges mesclatz».

«L’amour qui s’incline vers deux et en cherche un troisieme qui
lui fera plier le dos est plus ‘pute’ que la matine... qui s’unit

avec le loup et dont nait un lignage corrompu»>’.

Il est bien possibile que, fidele a son penchant pour les locutions pro-
verbiales, Marcabru ait choisi ici une expression qui porte I’empreinte
d’un proverbe latin tel «Amor est inter duos et non inter tres». Ce procé-
dé renforcerait le caractere didactique de son exposé€ des principes cour-
tois.

Mais n’aurait-on ici affaire vraiment qu’a un simple fopos?”® Les au-
diteurs avertis auraient vu dans Cortesamen une réplique a Jaufré Rudel,
mais il n’est pas impossible que ce public d’initi€s y ait discerné aussi
des échos de Ab lo pascor, et qu’il ait vu chez Marcabru une allusion au
failliment d’Aliénor. Cette possibilité ne se fonde pas uniquement sur la
ressemblance entre les deux passages, ni sur celle qui rappoche le v. 48
de Ab lo pascor («zo qe m’es promes») du v. 36 de Cortesamen («so
que-m n’es promes»): elle trouve un appui dans les allusions nuancées
de la derniere strophe de la piece de Marcabru.

S. Kay a démontré que les allusions aux personnages, aux lieux et a la
réalité concrete chez les troubadours ne sont pas gratuites mais revétent
une importance considérable dans la mesure ou elles permettent a une
forte proportion des poctes de s’insérer par la dans un contexte histori-
que sensible®”. La présence du nom de Jaufré Rudel et de «Frances» 2 la
7¢ strophe de Cortesamen donne a la chanson une portée spécifique.
C’est grace a ces vers qu’'on a pu proposer une datation approximative
de la chanson:

938

«Lo vers el son vuoill enviar
a-n Jaufre Rudel outra mar». (vv. 38-9)

Il est fort probable qu’apres s’étre croisé, le prince de Blaye ait accom-
pagné les seigneurs du Midi qui partirent pour la Terre Sainte en suivant
la voie maritime. Ils débarquérent a Saint-Jean d’Acre dans la premiere
moitié d’avril 1148, 11 fallut un certain temps pour que les nouvelles de
Terre Sainte parviennent a ceux qui €taient restés en Europe, ce qui a
amené Boissonade a conclure que 1’envoi «a Jaufré Rudel ne peut étre
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placé qu’au milieu de la seconde croisade (2° moitié de 1148)»*.,

Il serait surprenant que les nouvelles en provenance de Syrie n’aient
pas fait état de cet incident qui compromettait un des personnages les
plus illustres de I’expédition capétienne. L’étude de Francgois Pirot sur le
Vers del Lavador permet de constater que le troubadour était relative-
ment bien renseigné, et ceci de facon rapide, sur les événements ulté-
rieurs de la croisade: il avait appris, avant la fin d’octobre 1149, la-mort
de Raymond d’Antioche, survenue Outremer vers la fin du mois de juin
précédent*. Il n’est pas impossible que Marcabru ait pu entendre parler
de ce qui s’était passé a Antioche au moment ot il formulait sa réplique
a Jaufré Rudel.

L’hypothese selon laquelle Marcabru évoque de maniere voulue et dé-
sapprobatrice le scandale qui entourait Aliénor a la cour de son oncle se
voit confortée par le fait que, si le poete désigne Jaufré comme le desti-
nataire de sa chanson, il n’en porte pas moins son regard sur les Frances
en particulier: :

«e vuoill que 1’aujon li Frances
per lor coratges alegrar». (vv. 39-40)

Etant donné la distinction entre Fransa, d’une part, et Poitou, Guyen-
ne et Berry, d’autre part, que 1’on retrouve ailleurs chez Marcabru, il est
clair que I’expression «li Frances» désigne les habitants du domaine roy-
al de 1’Tle-de-France®. On se rappelle I’autre allusion aux Frances dans
les pieces de Marcabru, allusion qui se rapporte également aux partici-
pants a la deuxieme croisade:

«Desnaturat son li Frances
si de ’afar Dieu dizon non». (Vers del Lavador vv. 64-5)*

«Les Frangais sont dégénérés s’ils refusent de soutenir la cause
de Dieu».

D’apres F. Pirot, le troubadour évoque ici 1’échec du siége de Damas a
la suite duquel les croisés francais envisagerent de retourner en France:
ils abandonnaient ainsi la cause de Dieu et, fils indignes de ceux qui s’é-
taient si bien distingués lors de la prise de Jérusalem, ils manquaient a
leur devoir de chrétiens®.

Dans Cortesamen le poete veut clairement que «li Frances» entendent
sa chanson. Certes, il I’envoie a un prince méridional, mais il tient appa-
remment a ce qu’elle parvienne aux oreilles de 1’entourage de Louis et

d’Aliénor, «per lor coratges alegrar». Pourquoi «li Frances»? Pourquoi
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pas les Montpelliérains, les Toulousains — ou méme «li cortes», pour
satisfaire aux besoins de la rime? J’incline a voir ici un indice supplé-
mentaire du sens second comme tissé dans la composition, en apparence
purement didactique, de Marcabru. Le troubadour s’attend-il en réalité a
ce que les Frangais entendent sa chanson? Il est impossible de 1’assurer
mais, dans le cadre de la riposte a Jaufré Rudel, ce détail pourrait tres
bien représenter un trait d’ironie, une raillerie malicieuse aux dépens du
prince-croisé. Ce trait servirait aussi a attirer 1’attention des entendedor
sur la double signification de son allusion a la dompna infidele: la 5°
strophe viserait aussi Aliénor, et le troubadour serait loin de vouloir ale-
grar le coeur des Francais*.

Les bruits scandaleux que rapportent les chroniqueurs et Cercamon re-
présentent Aliénor comme 1’antithése de cet amour «que si mezeissa ten
en car» (v. 32). Elle ne parait pas avoir réglé sa conduite comme Marca-
bru recommande de le faire dans la 4° strophe, dans laquelle le terme
folhia évoquerait le libertinage:

«Qui ne veut étre pris en faute doit se garder de toute vilenie,
de se moquer et de faire des folies» (vv. 21-3).

D’apres les témoignages défavorables, Aliénor semble avoir négligé
les préceptes de la cortesia et de la mesura que Marcabru s’efforce de
mettre en lumiere dans sa pi¢ce. La reine, cependant, passe pour quel-
qu’un qui s’intéressait vivement a ces questions. Protectrice d’écrivains
et de troubadours qui ont propagé 1’éthique et ’esthétique de la fin’a-
mor, selon les vidas, elle était I’objet de la vénération poétique de Ber-
nart de Ventadorn®’. .

Comme Marcabru emploie 1’expression lyrique «si dons» a des fins
satiriques, pour combattre la conception érronée de 1’amour des trouba-
dours «ab sen d’enfanssa» (XXXVII v. 7), il se peut qu’il ait choisi cette
fois d’emprunter le style coulant d’un Jaufré Rudel pour mieux souligner
son opposition aux idées du prince de Blaye: il prend le contre-pied du
croisé tout en pastichant sa maniere®.

J’ai esquissé d’une fagon trés sommaire ce qu’on peut considérer
comme ‘les contextes’ de cette chanson si singuliére de Marcabru. En ce
qui concerne notre contexte, celui de la critique littéraire récente, il me
semble que les études consacrées au phénomeéne des reprises intertex-
tuelles chez les troubadours et a la réception de leurs oeuvres nous of-
frent la possibilité de nous rapprocher du contexte lyrique du douziéme
siecle dans lequel s’insere Cortesamen vuoill comensar. Grace a la 7°
strophe dédicatoire, qui instaure un cadre a la piéce, le lecteur moderne,
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comme le public médiéval, peut entrevoir les orientations de la chanson
de Marcabru. Elle serait destinée a plus d’un public et son théme s’arti-
culerait sur plusieurs niveaux de lecture. D’une part, elle saurait instruire
ceux qui s’intéressent a la cortesia et a I’amour et leur plaire; d’autre
part, elle s’adresserait a une €lite d’entendedor, au courant de la polémi-
que dans laquelle Marcabru s’engage®. Pour ce public restreint, ‘1’en-
voi’ 2 un personnage nommé, qui se trouve oufra mar, en contact avec
«li Frances», aurait des résonances particuliéres. Ces détails situent la
composition de Marcabru dans un contexte historique précis et permet-
traient aux entendedor d’investir les vers 27-30 d’une double significa-
tion sur laquelle son contemporain, Cercamon, joue aussi.

Ainsi, les dates, les allusions a la Terre Sainte et 1’emploi d’expres-
sions qui se ressemblent se conjuguent pour nous faire penser que Corte-
samen, comme le Ab lo pascor de Cercamon, renferme des échos loin-
tains et peut-&tre déformés d’un scandale qui a retenti a travers 1I’Euro-
pe*’. Parmi les sources ol Marcabru aurait puis€ son inspiration morali-
sante se trouvent des rumeurs nés d’événements récents et les chansons
des poetes de son temps et, sous cette surface singulierement courtoise,
se cacheraient des traces de la médisance coutumiere du troubadour ga-

SCOII51 .

Ruth Harvey
St Mary’s College,
Strawberry Hill (GB)

CORTESAMEN VUOILL COMENSAR (PC 293,15)

Texte de A. Roncaglia Traduction provisoire
Cortesamen vuoill comensar I Courtoisement je veux commencer un
un vers, si es qui 1’escoutar, vers, s’il est quelqu’un pour 1’écouter
3 e puois tant m’en sui entremes et, m’y étant tant employé, je verrai si je
veirai si-l poirai afinar, peux Daffiner, car je veux maintenant
qu’era vuoill mon chan esmerar épurer ma chanson, et je vous parlerai
6 e dirai vos de mantas res. de maintes choses.
Assatz pot hom vilanejar Il peut bien s’envilenir, celui qui veut
qui cortesia vol blasmar, blamer Courtoisie, car le plus sage et le
9 que-l plus savis e+l mieills apres mieux appris ne sait dire ni faire tant de
no-n sap tantas dire ni far choses a cet effet qu'on ne lui puisse
¢’om no li puosca enseignar parfois enseigner peu ou prou.

12 petit o pro, tals hora es.

De cortesia-is pot vanar III De Courtoisie il peut se vanter, celui qui
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qui ben sap mesur’esgardar;
15 e qui tot vol auzir quant es
ni tot quant ve cuid’amassar
lo tot I’es ops amesurar
18 o ja no sera trop cortes.

Mesura es en gent parlar
e cortesia es d’amar;
21 e qui no vol esser mespres
de tota vilania-is gar,
d’escarnir e de folejar,
24 puois sera savis, ab que-ill pes.

C’aissi pot savis hom reignar
e bona dompna meillurar;

27 mas cella qu’en pren dos o tres
e per un no s’i vol fiar,
ben deu sos pretz asordejar

30 e sa valors a chascun mes.

Aitals amors fai a prezar

que sl mezeissa ten en car;
33 e s’ieu en dic nul vilanes

per lieis, que m’o teign’a amar:

be-ill lauzi fassa-m pro musar,
36 qu’ieu n’aurai so que-m n’es
promes.

Lo vers el son vuoill enviar

a-n Jaufre Rudel outra mar,
39 e vuoill que ’aujon li Frances

per lor coratges alegrar,

que Dieus lor o pot perdonar,
42 o sia pechatz o merces.
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sait bien garder Mesure, et a celui qui
veut entendre tout ce qui est et imagine
amasser tout ce qu’il voit, il est néces-
saire de réduire 1’exces en tout ou bien
il ne sera jamais vraiment courtois.

IV Mesure consiste a gentement parler et

Courtoisie a aimer, et qui ne veut étre
pris en faute doit se garder de toute vi-
lenie, de se moquer et de faire folie de
son corps, et ensuite il sera sage, pourvu
qu’il réfléchisse.

V C’est ainsi qu’un homme peut se con-

duire en sage et une bonne dame devenir
meilleure, mais celle qui en prend deux
ou trois (amants) et ne veut donner sa
foi a un seul doit bien toujours avilir
son pretz et sa valor.

VI Un tel amour est a priser qui se conside-

re lui-méme comme précieux, et qu’on
le mette sur le compte du faux amour
(Amar) s’il me fait dire quelque vilenie
contre lui: je le loue bien de me faire
longtemps attendre en vain, car j’aurai
de lui ce qui m’en est promis.

VII Le vers et le son, je veux les envoyer a

Sire Jaufré Rudel outre-mer, et je veux
que les Frances ’entendent pour réjouir
leur coeur, car Dieu peut bien le leur
permettre, que ce soit péché ou mérite.

CERCAMON - ‘AB LO PASCOR’ (PC 112,1a)

Texte de J. Marshall

VI Non a valor d’aissi enan
Cela q’ab dos ni ab tres jai.
E tal enger lo cor Tristan
Qe Dieus tan falsa non fetz sai.
Miels 1i fora ja non nasqges
Enanz qge failliment fe(se)s
Don er parlat tro en Peitau.
(vv. 36-42)

Celle qui couche avec deux ou trois
hommes n’a désormais plus de valor:
et telle qui exige le coeur de Tristan,
Dieu n’en créa jamais ici d’aussi faus-
se. Mieux elit valu pour elle de ne pas
naitre que de commettre la grande faute
dont on parlera jusqu’en Poitou.
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1. Picce XV de I’édition de DEJEANNE. Je cite le texte d’apreés 1’édition de RONCA-
GLIA. _
2. Voir I’édition de RICKETTS, vv. 32244-9 et 32251-6 (quoiqu’attribués a Uc de la
Bacalaria). Voir également, 2 titre d’exemple, DENOMY, LAZAR, pp. 28-32, MARGONI,
pp. 144-6 et TOPSFIELD, Troubadours and Love, pp. 87-8.

3. Voir par exemple XI, XXXIV, XXX VI, XXXIX.

4. BOUTIERE et SCHUTZ, p. 12: «car el fo tant maldizens que, a la fin, lo desfeiron li ca-
stellan de Guian[a], de cui avia dich mout gran mal» (ms A).

5. Voir RONCAGLIA, pp. 948-9. On notera, cependant, que dans le ms A Cortesamen
suit directement la vida ‘négative’. Le copiste aurait-il senti le potentiel ironique de
cette chanson? Voir n. 48 ci-dessous.

6. Voir RONCAGLIA, pp. 953-4: «L’innegabile distinzione stilistica corrisponde certo
... a una consapevole intenzione del poeta, ed & logico ritenerla condizionata sia dal te-
ma, sia dal dedicatario». Cf. XL vv. 1-7, I'unique cas analogue dans 1’oeuvre de Mar-
cabru, telle qu’elle nous a été transmise.

7. MENEGHETTI, Una ‘vida’, p. 149 n. 18.

8. Una vida’, p. 159. Cf. FERRANTE, p. 102 et voir le résumé de RONCAGLIA, p. 953.
9. Jois, pp. 295-7. Voir également les remarques de RONCAGLIA, p. 960.

10. Quoique I’érudite italienne, loin de discerner une affinité idéologique entre les
deux poetes, constate dans Cortesamen «una chiara stigmatizzazione delle ‘deviazioni’
ideologiche del principe di Blaia» (/I pubblico, p. 111 n. 29).

11. Pidce IV de I’édition de JEANROY. Pour les vv. 47-9, voir SKARUP, p. 77. Il s’agit,
pour ’autre chanson étudiée par MENEGHETTI, de Pro ai del chan.

12. Una ‘vida’, p. 159.

13. Cf. Belhs m’es I estius v. 33: «Plus savis hom de mi mespren», et voir TOPSFIELD,
Jois, p. 295 n. 1, et BELTRAMI, p. 100.

14. Sur folhia, voir TOPSFIELD, Jois, p. 294 et RAYNOUARD, III, 351 s.v. foleiar.

15. RICKETTS, Doas Cuidas, p. 179. Sur I’interprétation de XXX comme d’un débat
dramatisé entre la mesura et la luxuria sans scrupules, voir FANTAZZI, et TOPSFIELD,
Troubadours and Love, pp. 99-107.

16. Voir RONCAGLIA, p. 959 et cf. ’édition de DEJEANNE, qui a privilégi€ a tort la le-
con du ms. C.

17. Voir par exemple PASERO, GRUBER, et MENEGHETTI, /! pubblico.

18. Pour un résumé et la bibliographie de cette question, voir 1’article de TORTORETO,
et cf. MENEGHETTY, I pubblico, pp. 153-4 n. 127. WOLF et ROSENSTEIN concluent que
«the contemporaneity of the two poets is perhaps more important than the question of
which came first» (p. 14). Voir Marcabru IV ms A 10° str., et Cercamon VII (éd. TOR-
TORETO).

19. Sur Marcabru, voir GAUNT et HARVEY; sur Cercamon, voir VIII strophes 2etbh,et
TORTORETO, Il trovatore Cercamon, p. 206.

20. Voir par exemple MENEGHETTI, I/ pubblico, pp.130-1, et TORTORETO, 11 trovatore
Cercamon, pp. 249-60.

21. PIROT, p. 453. Pour un résumé de cette question, voir PIROT, pp. 450-8.

22. On trouvera dans WOLF et ROSENSTEIN (p. 86) la reproduction photographique de
la page 368 du ms a.

23. 1’édition de la piece a fait I’objet d’une communication présentée lors du ‘Second
Conference on Medieval Occitan Language and Literature’ a 1’Université de Birmin-
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gham (mars 1982). Le texte de cette communication n’a pas été publié et je suis recon-
naissante & J.H. Marshall de m’avoir donné I’autorisation d’en reproduire un extrait.
Voir LEIEUNE, L’Allusion a Tristan, pp. 199-205; cf. TORTORETO (I trovatore Cerca-
mon, pp. 45 et 155) qui s’oppose a cette interprétation.

24. Voir GAUNT, Irony, p. 178, et sur la possibilit¢ d’une allusion troubadouresque
également précoce, GAUNT, Did Marcabru Know the Tristan Legend?. Sur le rapport
Aliénor-Tristan, voir LEJEUNE, L’ Allusion a Tristan, p. 202.

25. Cliges, v.. 3150-3, cités dans CLUZEL, p. 157.

26. CHIBNALL, p. 52.

27. CHIBNALL, p. 53. L’auteur fait allusion a Ovide, Les Heroides, IV, 138.

28. LABANDE, p. 185.

29. Voir BABcOCK et KREY, II, pp. 180-1. Cf. PL 210, 670: «Erat ... mulier imprudens
et contra dignitatem regiam legem negligens maritalem, tori conjugalis oblita».

30. PL 186, 1378 (Epistola LVII).

31. Pour Gervase de Cantorbéry, voir STUBBS, I, p. 149, et pour Giraud le Cambrien,
voir WARNER, p. 299.

32. APPLEBY, pp. 25-6. Voir la planche en regard de la page xvi. Cf la remarque de
Peire Vidal (II v. 34) et voir GAUNT, Irony, pp. 65-77.

33. Voir également Hélinant de Froimont, Chronicon, sub anno 1152: Aliénor, «quae
non sicut regina, sed fere sicut meretrix se habebat» (PL 212, 1057-8), et JAMES et al.,
pp. 475-7: «It is remarkable ... that Map felt free to make such references to the English
queen-mother (as she was when this passage was written)». Aliénor aurait compté par-
mi ses nombreux amants son futur beau-pére, Geoffroi Plantagenét, et Saladin (voir
CHAMBERS).

34. Voir RUNCIMAN, II, pp. 278-80.

35. CINGOLANI, p. 9.

36. Pour Bernart Marti, voir 1’édition de HOEPFFNER, III vv. 14-18, pour Bernart de
Venzac, voir 1’édition de PICCHIO-SIMONELLI, IV (mss AIKa!) vv. 37-8, et pour Ga-
vaudan, voir 1’édition de GUIDA, IX vv. 21-2:

«Sella qu’ab dos s’entressima,
Greu er del ters no-s tressimp».

37. XVII ms C 10° str.; ms M 7° str. Voir RONCAGLIA, p. 958, note au v. 27.

38. Cf. MENEGHETTI, /I pubblico, p. 130: «Nei trovatori pil antichi ... il recupero stili-
stico, la stessa citazione hanno invece un valore assai pill pregnante, quello di segnale
di un denso confronto sui contenuti. E si tratta di contenuti del cui significato ideologi-
co ognuno degli autori delle riprese intertestuali aveva perfetta coscienza». Voir égale-
ment pp. 116-7 sur les «riprese intertestuali di carattere topico».

39. KAy, pp. 172-4.

40. Voir PICKENS, p. 3 (quoique I’érudit américain se trompe de Raymond en ce qui
concerne celui qui a accueilli Louis et Aliénor et leur entourage: il s’agit du prince
d’Antioche et non pas du comte de Tripoli). Ont participé a cette expédition les trois
personnages que Jaufré nomme dans ses piéces, ainsi que son suzerain, Guillaume IV
Taillefer, comte d’Angouléme (PICKENS, p. 2).

41. BOISSONNADE, p. 229. RONCAGLIA accepte cette datation qui, cependant, représen-
terait un simple terminus a quo (cf. n. 46 ci-dessous).

42. PIrOT, pp. 150-7.



178 HARVEY

43. Voir XXXIX v. 18, XXXVI v. 36, «<Emperaire, per mi mezeis» vv. 55-7 (édition
de RONCAGLIA: voir également I due sirventesi, p. 171), et WOLF et ROSENSTEIN, p. 67
(a propos de Cercamon VII v. 37).

44. Texte de HATHAWAY et RICKETTS.

45. Voir PIROT, p. 156 et, sur desnaturat, HARVEY, Marcabru and the Spanish Lava-
dor, pp. 137-8 et n. 83.

46. Cette interprétation ne va pas a 1’encontre de celle que RONCAGLIA propose du v.
42 (p. 961). PICKENS considere que les allusions a la 7° strophe «indicate that Jaufre
took the cross and that Marcabru knew, or believed, that he had taken part in the siege
of Damascus» (p. 2).

47. Voir LEJEUNE, Le Réle Littéraire, et BOUTIERE et SCHUTZ, pp. 20-1 et 26-7.

48. Voir HARVEY, The Satirical Use et GAUNT, Irony, pp. 175-84.

49. Voir MENEGHETTI, Una ‘vida’', pp. 155-6 et nn. 41 et 45, et cf. MOLK, p. 51 (a pro-
pos du public de Lanquan li jorn).

50. On en a méme discerné des échos dans Girart de Roussillon (voir Louls, I, ii, pp.
335-69 sur la version d’Oxford).

51. Je tiens A exprimer ma reconnaissance envers ma collégue, Genevieve Fontier, qui
m’a beaucoup aidée a rédiger cette communication.
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LA RELATION DU ROMAN DE GIRART DE ROUSSILLON
AVEC LA TRADITION EPIQUE

MICHAEL HEINTZE

«C’est un poeme sui generis, se rattachant a I’épopée, mais n’ayant
presque aucun des caracteres de la chanson de geste.» Voila le jugement
de Paul Meyer sur le Roman de Girart de Roussillon', qui fut composé
entre 1330 et 1334. Alfred Jeanroy arrive a un résultat semblable: Le
Roman de Girart de Roussillon (...) est une oeuvre d’un type original
qui se rapproche tantot de la chanson de geste, tantdt du récit hagiogra-
phique.»?

Ces constatations de nos devanciers illustres sont sans aucun doute
exactes. Mais nous nous sommes demandé s’il n’est pas possible de pré-
ciser les relations de ce ‘roman’ avec les genres connus de la littérature
francaise du moyen 4ge. Notre exposé vise donc a mieux saisir le genre
auquel il faut attribuer ce ‘roman’ ou duquel on pourrait au moins le
rapprocher le plus. Il ne s’agit pas de le comparer 4 nouveau avec ses
sources pr1nc1pales c’est-a-dire avec la chanson de geste du milieu du
XII° siecle® et avec la Vita Girardi comitis écrite aux environs de 1200%;
cette tAche a déja été accomplie par Meyer’, Ham® Jeanroy’ et M.
Louis® avec une grande minutie qui ne laisse rien a des1rer Nous vou-
drions plut6t déterminer la proximité ou la distance de ce texte tardif par
rapport aux chansons de geste, surtout celles du XIV® siécle, mais aussi
par rapport a celles des siecles précédents. La résolution de ce probléme
s’impose d’autant plus qu’elle est indispensable pour répondre 2 la que-
stion de savoir s’il est vraiment justifié de compter le Romapn de Girart
parmi les dernicres chansons de geste, comme le font MM. Suard’® et Ki-
bler'?. Cette question est enfin suggérée par le texte lui-méme, étant
donné que, d’une part, nous avons affaire ici 2 une matiére provenant de
la poésie héroique nationale et que, d’autre part, 1’auteur place son oeu-
vre en diverses manieres dans la tradition littéraire de la France médié-
vale.

L’appellation de ‘rommans’ (vv. 109, 5487, 6638), que 1’auteur lui-
méme utilise, est assez floue & premiére vue; ‘ystoire’ (v. 619) et ‘livre’
(vv. 3084, 3796) sont encore moins expressifs: la premiére de ces dési-
gnations vise moins au texte lui-méme qu’a la matiére qui est  la base
de celui-ci («Li clerz qui en latim ceste ystoire pousa»), 1’autre indique

que le texte n’était jamais destiné a étre déclamé devant un public trés
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nombreux ni a étre transmis oralement, mais qu’il devait €tre rendu ac-
cessible a la lecture — individuelle ou en petit cercle — sous forme
écrite!!. Certes 1’auteur sépare donc son oeuvre, d’une part, de la poésie
héroique traditionnelle en évitant soigneusement la désignation de ‘chan-
son’?, désignation qui est encore utilisée dans les épopées les plus tardi-
ves'®; mais d’autre part, il appelle aussi la vieille chanson de geste de
Girart de Roussillon non pas ‘chanson’, mais ‘romant’ (v. 82) et son
poete ‘premier romancier’ (v. 89), de fagon qu’ainsi le texte du XIV°®
siecle semble étre placé dans la méme tradition générique que la chanson
du XII°, d’autant plus que ‘roman’ sert par-ci, par-la a c6té de ‘chanson’
a désigner les épopées de basse époque'”.

Bien que le romancier utilise le méme nom générique pour la vieille
chanson de geste et sa propre oeuvre, il se distance néanmoins claire-
ment de celle-13, parce qu’il doute de sa valeur comme source histori-

que:

Ancor dit mont de choses qu’il baille pour notoires
Que selonc le latim je ne trouve pas voires,
Et pour ce au latim me vul dou tout aordre,
Quar em pluseurs moustiers le lisent la gent d’ordre.
(vv. 91-94)

Plusieurs fois le romancier revendique 1’authenticité des événements
qu’il va raconter:

Si ne doit dont pour riens cilz qui met en escript -
S’il ne veult contre Dieu faire ce qu’il escript -
Escripre riens qui soit s’il n’escript verité.

Il ne doit point mentir pour nulle iniquité

De chouse qui tournoit en point de prejudice.

(vv. 17-21)
Ne les nons ne les armes ne di ne la maniere
Mas qu’ansint grossement con je truis ma matiere,
A ce que li latins dit me vuils consentir,
Ja pour roy ne pour conte n’en quier ne vuil mentir,
(o) (vv. 3515-18)

Selon ’auteur du Roman de Girart, la poésie héroique ne satisfait
plus 2 cette revendication, tandis que Jehan Bodel la considérait jadis
justement comme la tradition véridique d’événements appartenant au
passé national de son peuple’’. C’est pourquoi le romancier préfere s’ap-
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puyer sur la Vita Girardi, ‘la cronique en latin’ (v. 81)'°, dont 1’autorité
est pour lui tout a fait indubitable, car on la lit dans les réfectoires des
monasteres de Pothieres et de Vézelay pour édifier les clercs:

Cilz qui ne m’am croira a Poutieres s’am voise,
A Verzelay auxi, si savra si 1’on boise;
Quar om lit au maingier pour chose toute certe
Auxi comme de sainz les faiz Girart et Berte.
(vv. 95-98)

Ce n’est que quand les données de la Vita Girardi et celles de la tradi-
tion populaire coincident, que le romancier se réfere a cette dernicre,
afin d’en tirer un argument additionnel qui confirme la vérité de ce qu’il
dit:

Si com je truis escript par certene cronique

Et par la renummee populaire et publique,

Plusurs foiz orent guerre en leus et temps divers,

(...) (vv. 5313-15)

On ne saurait nier que le po¢te du Roman de Girart ait des connais-
sances remarquables de la littérature en langue vulgaire!’, ce qui est cer-
tes assez. surprenant a cause de la méfiance qu’il éprouve pour les chan-
sons de geste. Il est familier avec toutes les matieres épiques que distin-
gue Jehan Bodel:

N’en sont que trois materes a nul home entendant:
De France et de Bretaigne et de Romme la grant.
(Chanson des Saisnes, vv. 6-7)

En ce qui concerne la «matere de France», il connait évidemment sur-
tout des chansons sur les campagnes de Charlemagne contre les Sarra-
sins. Contrairement aux autres monarques francs que le romancier men-
tionne, p. ex. Pépin le Bref et Louis le Débonnaire, Charlemagne lui est
connu plutét comme personnage épique que comme empereur histori-
que. Cela résulte du fait que dans la plupart des cas, il fait figurer Char-
lemagne immédiatement a c6té de héros purement épiques (vv. 36, 4535,
4768) et que pour lui I’empereur est surtout le chef militaire dans la
guerre contre les Maures espagnols (vv. 99-100, 711-12, 4305-06). Cette
fonction caractérise clairement le roi-héros de la chanson de geste, tandis
que pour le Charlemagne historique, son expédition en Espagne n’est
qu’un épisode court et assez peu glorieux. Quand on parle de Charle-
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magne en tant que personnage épique, Roland, le commandant le plus
célebre des armées impériales, ne pourrait manquer aux cotés du monar-
que (vv. 35, 4535, 4547, 4768). Dans toutes les chansons dont le poéte
se montre connaisseur en nommant leurs héros principaux, Roland, lui
aussi, joue un role important: dans Aspremont, ou il cite les noms du roi
paien Agollant et de son fils Yaumont (vv. 36, 4536); dans Fierabras,
chanson dont le protagoniste, a qui elle doit son titre, est aussi mention-
né (v. 4650); et enfin dans 1’Entrée d’ Espagne ou figure Fernagu, cham-
pion sarrasin dans un duel mémorable contre Roland et personnage que
le romancier nomme €galement (v. 4536). De méme il prouve, en men-
tionnant deux fois Rainouart (vv. 3876, 4828), que le cycle de Guillau-
me lui est familier.

En outre, 1’auteur du Roman de Girart connait du moins quelques-uns
des romans antiques. Il mentionne d’une part Alexandre le Grand (vv.
42, 335) et le pillage de Gaza (v. 5009), allusion au Fuerre de Gadres,
une branche du Roman d’Alexandre composée par Eustache de Kent,
d’autre part le siege de Troie (vv. 401, 1676, 3877) et quelques person-
nages liés a cet événement: Achille (vv. 3726, 3877, 4184, 4547), Paris
(v. 5338), Hector (vv. 1720, 3726, 3877, 4183, 4547) et Hécube (v.
4183). Finalement, le romancier n’oublit pas non plus les chevaliers les
plus renommés du cycle arthurien: Lancelot (vv. 36, 4537), Gauvain
(vv. 1592, 1694, 3476, 4538), Perceval (vv. 1484, 1592, 1694, 3476,
3826) et Tristan (vv. 3826, 4538). Quand il mentionne tous ces héros de
la littérature en langue vulgaire, c’est presque toujours afin de comparer
leur vertu et leur beauté (vv. 5338-39), leur vaillance (vv. 41-42), leur
hardiesse (vv. 4535-38, 4547-48), leur force combative (vv. 35-36,
1691-94, 1719-20, 3876-78, 4650), leur attitude fiere (v. 4828), le deuil
de leurs morts (vv. 4183-86), leur mortalité (vv. 4767-69), la dimension
des batailles livrées par eux (vv. 3725-26, 5009-10), le nombre de leurs
morts (v. 1676), la solidité de leurs forteresses (vv. 335-36), le nombre
et la splendeur de leurs armures et de leurs chevaux (vv. 1483-84, 1591-
92, 3475-76, 3826) avec ceux des personnages du Roman de Girart. .
Mais il ne se réfere jamais a tous ces protagonistes de textes extréme-
ment célebres appartenant a 1’apogée de la littérature médiévale en Fran-
ce pour établir des relations cycliques. C’est d’ailleurs pourquoi des hé-
ros provenant de matieres toutes différentes peuvent occasionnellement
se trouver réunis dans une série de comparaisons, sans que n’en ressorte
un principe d’ordre quelconque (vv. 35-36, 3876-78, 4535-38, 4547-48).

Par de telles références a des textes divers de la littérature en langue
vulgaire le Roman de Girart se distingue profondément de sa source
principale, la Vita Girardi. De plus, on a prouvé depuis longtemps'® que
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dans des passages ol les données de la Vita sont par trop maigres, le ro-
mancier a eu recours a cette chanson de geste vénérable du milieu du
XII° siécle d’ordinaire assez peu estimée par lui, de méme qu’a une ver-
sion plus jeune et perdue qui, quant a la structure de I’action épique, de-
vait considérablement s’écarter de la version conservée et que le pocte
de Renaut de Montauban connaissait (p. 45, vv. 24-37; p. 156, vv. 19-
30)". En comparant le ‘roman’ a la Vita, on remarque, outre ces addi-
tions-1a, encore d’autres différences. A 1’aide du déplacement de quel-
ques épisodes, le romancier rend plus logique la suite des événements
assez confuse dans la Vita et essaye ainsi de construire, au moins en ger-
mes, une action épique®. Puis, il interpréte 1’expulsion de Girart apres
sa premiére guerre contre le roi comme une pénitence (vv. 2023-28,
2201-06, 2219-20, 2301-04, 2455-56, 2906, 5693-96, 5963-64) qui lui
est imposée a cause de sa dureté inexorable envers ses sujets (vv. 601-
10, 1139-54, 2685-86, 2751-54) et a cause de son ‘orguil’ (vv. 1941,
1977, 2019, 2052, 2130, 2135, 2188, 2249), de sa ‘desmesure’ (v.
2135), de sa ‘foleur’ (v. 2189), de son ‘iniquitey’ (v. 2052), de son ‘de-
roy’ (v. 1118) et de son ‘meffait’ (v. 1941)%!. On peut y ajouter une cer-
taine inclination de Girart a la vantardise (vv. 644-48, 659-64). Dans le
‘roman’, Girart est purifié de ces vices quand il rentre d’exil, et gouver-
ne désormais ses fiefs comme un prince indulgent et bienveillant, tandis
que dans la Vita, sa conduite et son régne apparaissent comme exemplai-
res dés le début (§ 5-6), de sorte que le malheur qui le frappe ne parait
pas du tout justifié??. Mais dans la chanson de geste, 1’exil de Girart a la
méme fonction, c’est-2-dire celle de corriger 1’orgueil du héros et de le
purifier. Ensuite, le ‘roman’ décrit au total trois guerres entre le roi et
Girart, tandis que la Vita n’en raconte que deux™. Mais la chanson de
geste, elle aussi, contient trois conflits entre le monarque et son vassal:
la premieére guerre, de méme que dans le ‘roman’, résulte du double ma-
riage de Charles et de Girart et se termine par la conclusion de la paix;
la deuxiéme guerre est respectivement 1’oeuvre de calomniateurs — qui
ici en sont toutefois responsables dans une beaucoup moindre mesure
que dans le ‘roman’ — et se termine par un armistice ; la troisieme guer-
re est aussi, toujours comme dans le ‘roman’, déclenchée par des calom-
niateurs et se termine par la réconciliation définitive. Et enfin, le
‘roman’ prend dans la vieille chanson de geste le motif de la querelle en-
tre le lignage de Girart et celui de Thierry d’Ascagne (appelé Thierry
d’Ardene dans le ‘roman’), motif que la Vita élimine complétement (vv.
693-708, 733-44, 771-76, 826-34, 969-72, 3840, 4907-09). Dans la
chanson de geste comme dans le ‘roman’, Thierry est le beau-frére de
Charles (v. 816) et ses fils sont les fils de la soeur du roi (vv. 695-96,
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734, 736, 743). A travers toute la chanson, le conflit entre les deux li-
gnages exerce une influence non négligeable sur les événements: le ban-
nissement de Thierry par le roi est pour Girart la conditio sine qua non
de la paix apres la bataille de Valbeton; le meurtre de Thierry et de ses
fils est la cause immédiate de la deuxieme guerre; les descendants de
Thierry font longtemps obstacle a la réconciliation entre Girart et le roi;
le mariage de Folque et d’Alpais est une contribution indispensable a la
restitution d’un ordre durable. Dans le ‘roman’ cependant, la haine entre
les lignages n’est important qu’a la veille de la premiére guerre, quand
les fils de Thierry incitent le roi a résoudre sa querelle avec Girart sur
I’héritage du comté de Sens par la force des armes. Mais plus tard, ce
motif n’est plus guere repris, il n’existe plus de lien causal entre la lutte
des lignages et la guerre du roi contre son vassal. D’aprés le modele de
la chanson de geste, le romancier réintroduit donc ce motif, mais au fond
il ne sait pas comment 1’intégrer de facon continue dans sa mati¢re. Ain-
si il oublie p. ex. d’identifier les calomniateurs qu’il rend responsables
du deuxieéme et du troisiéme conflit féodal, avec des membres intrigants
du lignage de Thierry. Le romancier ne profite donc qu’assez insuffi-
samment des possibilités narratives que ce motif offre en grande abon-
dance®*.

Le romancier ne suit donc pas la Vita d’aussi prés qu’on n’aurait été
incliné a le croire selon ses déclarations programmatiques (vv. 93,
3517). 11 est a maints égards plus proche de la chanson de geste qu’il ne
daigne 1’avouer. Mais afin de se faire une opinion sur la relation du
Roman de Girart avec 1’épopée héroique en général et avec 1’épopée tar-
dive en particulier, il faut prendre en considération encore d’autres mo-
ments.

1. Le Roman de Girart est composé en alexandrins 2 rimes plates, c’est-
a-dire que du point de vue métrique, il s’écarte totalement de la tradition
de la chanson de geste, qui, il est vrai, connait le metre alexandrin de-
puis le deuxie¢me tiers du XII° siecle (Voyage de Charlemagne), mais qui
conserve sans aucune exception, jusqu’aux derniers exemples de ce gen-
re, sa forme caractéristique de la laisse®. C’est Lambert le Tort de Cha-
teaudun qui, vers 1170, introduit la laisse de vers dodécasyllabiques
dans la matiere d’Alexandre dont tous les remaniements postérieurs et
toutes les continuations du XII° sieécle finissant jusqu’au XIV® siecle
conserveront cette forme métrique?®. A partir du dernier tiers du XII°
siecle jusqu’a la fin du XIII® siecle, il y a cependant quelques 1égendes
hagiographiques composées en alexandrins appariés®’. De ces constata-
tions il ressort clairement que 1’auteur du Roman de Girart n’envisage
de placer son oeuvre, quant a sa forme métrique, ni dans la tradition de



«Roman de Girart de Roussillon» 187

’épopée ni dans la tradition romanesque de la matiere d’Alexandre qui
lui est familieére, comme le prouvent les deux mentions d’Alexandre et la
référence au pillage de Gaza, mais dans la tradition légendaire des vies
de saints®®. Celle-ci déterminait le choix du métre pour le Roman de Gi-
rart, étant donné que sa source principale est la Vita Girardi, que le poe-
te veut suivre fidélement. Quoi de plus naturel pour lui que de composer
son oeuvre en une forme métrique solidement enracinée dans le genre
des 1égendes hagiographiques®? D’autre part, il lui fallait trouver une
forme qui était en méme temps répandue dans un genre narratif séculier,
parce que le but du romancier n’était pas simplement de transformer la
légende latine en prose en une légende francgaise en vers, mais il lui im-
portait de s’éloigner de la Vita en donnant & son oeuvre des traits plus
nettement épiques.-C’est ainsi que s’expliquent ses recours fréquents a la
vieille chanson de geste, qu’il n’avoue néanmoins jamais expressément.
Il lui fallait donc de prime abord écarter le vers octosyllabique a rimes
plates, car ce métre était i€ trop intimement, d’une part, avec le roman
courtois, avec lequel le Roman de Girart n’a absolument rien en com-
mun, et d’autre part, avec la légende hagiographique, qui montre aussi
une prédilection marquée pour le vers octosyllabique®. En optant pour
le dodécasyllabe, le romancier choisit un meétre depuis longtemps cou-
rant dans les épopées et pour ainsi dire obligatoire dans le cycle d’Ale-
xandre dont toutes les versions et continuations, du XII® jusqu’au XIV®
siécle, montrent une affinité sensible aux chansons de geste quant a leur
style et & leur contenu. En outre, il existe méme une identité de forme
entre le cycle entier d’Alexandre et les chansons de geste contemporai-
nes. Le Roman d’Alexandre le plus archaique, composé en laisses de
vers octosyllabiques par Albéric de Pisancon aux environs de 1130, uti-
lise la méme forme métrique que Gormont et Isembart, une des plus an-
ciennes chansons de geste conservées et la seule & montrer encore ce me-
tre, qui a I’origine devait probablement &tre tout a fait usuel dans la poé-
sie héroique, mais qui fut, vers 1100 au plus tard, remplacé de plus en
plus par la laisse de vers décasyllabiques. Cela est exactement la forme
du remaniement du Roman d’Alexandre exécuté aux alentours de 1160
et calqué visiblement sur la forme standard des chansons de geste de la
méme époque. Les branches du Roman d’ Alexandre composées par
Lambert le Tort (vers 1170) et Alexandre de Bernay (vers 1190), le Fuer-
re de Gadres d’Eustache de Kent (vers 1180), la Vengeance Alexandre
de Jehan le Nevelon (1180/81) et le Vengement Alexandre de Gui de
Cambrai (avant 1191), le Roman de toute chevalerie de Thomas de Kent
(vers 1250) ainsi que les trois romans du cycle du Paon — les Voeux du
Paon de Jacques de Longuyon (1312), le Restor du Paon de Jehan Bri-
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sebarre (avant 1338) et le Parfait du Paon de Jehan de la Mote (1340)
— sont tous composés en laisses de vers dodécasyllabiques. C’est exac-
tement cette forme métrique qui commence a se répandre de plus en plus
parmi les épopées a partir de la fin du XII° siécle et qui y domine incon-
testablement au XIV*® si¢cle, sans toutefois étre jamais capable d’écarter
completement dans ce genre le décasyllabe. C’est avec droit qu’on pour-
rait appeler les romans du cycle d’Alexandre chansons de geste anti-
ques®'. Mais c’est précisément cette identité formelle du cycle d’Alexan-
dre avec tant de chansons de geste de basse époque qui doit avoir décidé
Iauteur du Roman de Girart a ne pas imiter lesl a i s s e s
d’alexandrins et a utiliser des alexandrins a rimes plates, forme assez ra-
re dans la littérature francaise du moyen age. L’auteur du Roman de Gi-
rart ne voulait absolument pas que son oeuvre piit étre mise en relation
ou méme €tre confondue avec une chanson de geste.

2. Le Roman de Girart est introduit par un résumé concis de la guerre de
succession qui éclate entre les trois fils de Louis le Débonnaire apres la
mort de leur peére, guerre qui culmine dans la bataille de Fontenoy-en-
Puisaye et qui se termine par la tripartition de 1’empire franc dans le trai-
t€ de Verdun (vv. 99-202). Cette exposition dépourvue de tout caractére
€pique sert a intégrer 1’action ‘romanesque’ dans les événements histori-
ques du IX® siecle et méme a la dériver d’eux: la rancune de Charles le
Chauve contre Girart résulte en effet du refus de celui-ci de prendre le
parti de Charles contre Lothaire (vv. 168-70). Une telle exposition man-
que dans la Vita Girardi qui se limite 8 nommer Charles le Chauve com-
me adversaire de Girart (§ 7). La prétention du romancier a donner un
rapport d’événements authentiques — «Mas tenez tout pour voir ce que
vous en reconte» (v. 3866; cf. 347-48, 5489-90) — 1’améne a se pronon-
cer décidément contre la vieille chanson de geste en ce qui concerne 1’i-
dentité du roi régnant du vivant de Girart. Tandis que la Vita corrige ta-
citement la chanson en remplacant Charles Martel par Charles le Chau-
ve, le romancier croit nécessaire de discuter dans plusieurs vers la ‘fau-
te’ commise par le trouvere de la chanson afin d’étaler son érudition su-
périeure:

Cilz Charles fut nommés, saichés, Charles li Chaves;
Petit avoit coleur, qu’il estoit ung pou fauves.

La cronique en latin ainssin le me reconte;

Cilz qui fit le romant en fait ung autre conte

Et dist Charle Martiaux ainssin le demena,

De luy deshonorer mont tres fort se pena.

Challes Martiaux fut peres Pepin 1’ampereour
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Et Pepins Challemaigne le tres fort guerreour,

Challemaignes Lo¥s, Loys Charle le Chaufz;

Cils fist Girart ovrer de charbon et de chaufz.

Or soit sauve la grace du premier romancier

Qui dit Challes Marteaux fit le plait commancier.
(vv. 79-90)

Le romancier passe sous silence le fait que le trouvére du milieu du
XII® siecle, a qui nous devons la version conservée de Girart de Roussil-
lon s’efforce lui-méme de mettre en accord ’action épique et la réalité
historique en faisant au pape changer le nom de Charles Martel en Char-
les le Chauve (9464-67)*2. Mais il est plus important pour nous de
reconnaitre que le romancier sépare son oeuvre de 1’ensemble des chan-
sons de geste plus anciennes et contemporaines, exactement parce qu’il
lui répugne de négliger la chronologie historique; car quelques chansons
de geste, bien que peu nombreuses, connaissent encore Charles Martel
comme roi épique®, tandis que Charles le Chauve n’apparait nulle part
dans cette fonction®*. La raison en est que la poésie héroique, dés les
plus anciennes chansons que nous possédions, fait s’éteindre sa dynastie
royale, avec Louis, fils de Charlemagne; cela est constaté sans €quivo-
que dans Gormont et Isembart (vv. 417-18)*. Cette conception épique,
selon laquelle 1’Age des héros s’achéve avec Louis, est encore trés vivan-
te au XIV® siecle; la preuve en est fournie par la chanson de geste de
Hugues Capet, que Bossuat date d’environ 1360°%; celle-ci constitue la
continuation cyclique de Gormont et Isembart et décrit la fondation d’u-
ne nouvelle dynastie aprés I’extinction du lignage de Charlemagne.

L’auteur du Roman de Girart ne se conforme pas a ces données-1a. En
attribuant un petit-fils au Charlemagne épique, 1’oeuvre sort du cadre
temporel fixé par la chanson de geste. Du point de vue de la chronolo-
gie, le Roman de Girart se trouve donc placé en dehors du réseau de re-
lations établi parmi les épopées.

3. En outre, le Roman de Girart se distingue fondamentalement des épo-
pées des XIII°® et XIV® siecles dans sa maniére de voir la carriere du pro-
tagoniste. Dans les chansons de geste de basse €poque, la naissance,
I’enfance et la jeunesse du héros deviennent un théme prédominant: il
voit le jour en des circonstances extraordinaires et est forcé de résister
contre de nombreux revers de fortune pendant les premieres années de sa
vie. Sa carriére se déroule toujours d’apres le méme schéma, étant donné
que les chansons de geste puisent dans un stock limité de motifs, tout en
étant libres de choisir les uns et de laisser de coté les autres: expulsion
des parents du héros de leurs fiefs héréditaires, naissance du héros loin
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de sa patrie dans un milieu indigne a son origine aristocratique, sépara-
tion du héros de ses parents, son éducation chez des parents nourriciers
qui sont d’un rang social inférieur au sien, ascension sociale du héros au
service d’un souverain étranger, sa quéte nuptiale, son départ a la recher-
che de ses parents, son retour dans la patrie de son lignage et sa lutte
pour le fief paternel, le rétablissement de ses droits acquis par héritage et
sa réconciliation avec le monarque qui avait autrefois exilé ses parents.
On ne trouve absolument rien de tout cela dans le Roman de Girart; la
naissance, I’enfance et la jeunesse du protagoniste ne font pas du tout
partie de I’action. Il est vrai que Girart, lui aussi, est exilé aprés sa pre-
miere guerre avec Charles le Chauve, mais cet événement grave n’a lieu
que quand le héros a atteint un age plus mir, bien que dans le ‘roman’,
il doit étre a ce moment-la beaucoup plus jeune que dans la chanson de
geste, ou son exil est la conséquence de sa deuxie¢me guerre contre Char-
les Martel. Dans le ‘roman’ de méme que dans la chanson de geste, Gi-
rart éprouve son exil comme une période de déclassement, pendant la-
quelle il lui est impossible de mener une vie aristocratique: Girart et son
épouse Berte sont forcés de gagner leur vie a 1’étranger, lui comme char-
bonnier, elle comme couturiere. Avec cette présentation de 1’exil le ‘ro-
man’ est en contraste avec beaucoup de chansons de geste des XIII® et
XIVe® siécles, dans lesquelles le héros expulsé fait & 1’étranger une carrié-
re inouie en acquérant son propre royaume, ol il s’enracine en déplacant
le centre de ses intéréts dans le pays dont il a épousé I’héritiére, de fagon
que sa réintégration dans 1’espace géographique dont son lignage est ori-
ginaire, perd son importance. Or, quand dans le Roman de Girart le hé-
ros ressent le pays étranger comme un espace hostile, qui n’offre a ses
talents splendides aucune possibilité pour se déployer et qui ne lui per-
met pas de vivre selon son état, alors cette oeuvre est en retard face au
développement que la chanson de geste a fait entretemps, et elle est tou-
jours liée a des conceptions du XII° siécle, comme on les trouve dans les
épisodes ardennais de Girart de Roussillon et de Renaut de Montauban.

4. Quant a la maniere dont le Roman de Girart présente le conflit féodal
entre le roi et son vassal, elle est aussi contraire a celle qui est courante
dans les chansons de geste de basse époque. Car dans les épopées tardi-
ves, la plupart des vassaux sont plus ou moins vite vaincus par un roi
trop puissant et doivent quitter leurs fiefs, bien qu’ils n’aient défendu
que leurs droits acquis par héritage contre les empiétements de la part de
la couronne. Ce n’est qu’aprés que le vassal s’est procuré une nouvelle
base de pouvoir en dehors de la sphere d’influence royale qu’il est en
état de reprendre la lutte contre la couronne pour reconquérir le pays de
ses aieux, et ce n’est que maintenant qu’on atteint & un compromis dura-
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ble. Mais en principe, le conflit est déja résolu a la satisfaction des deux
partis dés le moment ot le vassal se décide a se rendre a 1’étranger ou il
conquiert son propre royaume. La récupération de ses anciens droits, la
restitution de sa patrie, la restauration de son lien féodal avec le roi de
France, tout cela n’est plus aussi important dans les chansons de geste
tardives que dans les épopées sur les barons révoltés du XII® siecle. Par
contre, le conflit entre Charles le Chauve et Girart dans le Roman de Gi-
rart se développe tout a fait autrement. Dans la premiére guerre, Girart a
le dessous et ne rentre en grice auprés du roi qu’aprés sept années d’e-
xil. La deuxiéme guerre prend fin sans qu’il n’y ait de vainqueur ni de
vaincu; cette fois Girart réussit donc & se maintenir contre le pouvoir ro-
yal. Et dans la troisiéme guerre, c’est le vassal qui vainc sur toute la li-
gne; apres plusieurs défaites cuisantes, le roi est cerné dans sa résidence
a Paris et il n’échappe a la capitulation inconditionnelle que grice a I’in-
tervention d’un ange qui lui ordonne a temps de faire la paix avec Gi-
rart. Le fait que le pouvoir du vassal augmente continuellement au cours
du ‘roman’, bouleverse complétement le développement qui a lieu dans
’épopée aux XIII° et XIV® siécles, oul les vassaux sont de moins en
moins en mesure de résister a 1’expansion du pouvoir central de la cou-
ronne et ol ils doivent enfin se résigner a leur bannissement par le tyran
méme sans combattre. Quand le Roman de Girart nous confronte avec
un vassal qui non seulement défend avec ténacité ses possessions hérédi-
taires sans recourir a des secours provenant de 1’extérieur, mais qui fail-
lit méme infliger au roi sur son propre territoire une défaite catastrophi-
que, alors le ‘roman’ s’accorde avec la plus ancienne couche des €po-
pées sur les barons révoltés, en dépassant méme le Girart de Roussi-
llon du milieu du XII° siécle. Dans cette chanson de geste, Girart ne sait
se maintenir contre Charles Martel avec succes que pendant la premiere
guerre, mais il est vaincu au cours de la seconde, et la troisiéme s’inter-
rompt par I’intermédiaire du pape, longtemps avant qu’il n’y ait de déci-
sion militaire. Charles Martel n’est donc jamais livré a la merci de son
vassal aussi totalement que Charles le Chauve.

Peu aprés la conclusion de la paix, Girart distribue ses possessions en-
tre son cousin Folque et I’Eglise et se retire de la vie séculiere dans un
des monasteres fondés par lui (vv. 9903-98)*. Cette fuite devant le mon-
de n’est autre que I’aveu qu’un compromis durable entre le roi et son
vassal n’est plus tenu pour possible et exprime donc la résignation de-
vant un probléme a I’intérieur de la société féodale épique, probleme de-
venu insoluble. Il est surprenant que cette retraite a la vie monastique ne
caractérise pas les derniéres années du protagoniste du Roman de Girart.
Il est vrai qu’ici Girart fonde aussi beaucoup de monastéres (vv. 4283-
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92, 5423-96), mais lui-méme n’abandonne pas la vie séculiere®®. Un tel
pouvoir du vassal de se maintenir sur son propre territoire contre son
adversaire royal ne se voit plus guere dans les chansons de geste tardi-
ves. On pourrait €tre tenté d’expliquer ce pouvoir du vassal par le fait
que dans le Roman de Girart, le héros est purifié déja aprés la premiére
guerre et que désormais Dieu prend son parti contre le roi injuste. Mais
il ne faut pas perdre de vue deux choses. D’une part, ce n’est pas le ro-
mancier qui a déplacé 1’épisode de 1’exil, mais c’est ’auteur de la Vita™®,
qui a cet égard a peut-€tre imité le Girart de Roussillon perdu qui dans
Renaut de Montauban fut entrelacé avec les événements autour de Doon
de Nanteuil et Bueve d’Aigremont: ici 1’exil de Girart est la conséquen-
ce du secours qu’il préte a son frére Doon pendant la lutte de celui-ci
contre Charlemagne, longtemps a v a n tque Girart ne vainque le roi
dans douze batailles et 1’encercle enfin a Paris (p. 13, vv. 28-34). D’au-
tre part, le droit incontestable que les vassaux ont contre leur roi injuste
dans tant de chansons de geste tardives, ne les protége aucunement con-
tre la défaite. En ce qui concerne le dénouement de la lutte entre le roi et
le vassal, le Roman de Girart sort donc entierement du cadre des épo-
pées des XIII° et XIV® siécles: la supériorité du vassal sur la couronne
que le romancier croit encore possible, apparait du point de vue du XIV®
siecle comme surannée, parce que depuis longtemps déja elle ne corre-
spond plus du tout a la réalité de la société féodale en France, ol 1’ari-
stocratie est sur son déclin face a la royauté victorieuse.

5. On arrive a la méme conclusion quand on considére la structure du li-
gnage dans le Roman de Girart. Bien que le ‘roman’ décrive tout d’a-
bord le chemin du couple Girart et Berte vers la sainteté*? et que le de-
stin de leurs parents soit d’importance secondaire — une autre explica-
tion d’ailleurs pour I’exploitation insuffisante du motif de 1’inimitié en-
tre les lignages de Thierry et de Girart! —, le protagoniste est entouré de
ses parents fideles dans toutes ses luttes contre Charles le Chauve, et ils
versent pour sa cause la méme quantité immense de sang que dans la
vieille chanson de geste. On est spécialement frappé par le lien étroit en-
tre Girart et ses quatre neveux. De méme, Charles le Chauve est accom-
pagné exclusivement par les fils de sa soeur, les fils de Thierry d’Arde-
ne, qui le poussent a faire la guerre contre Girart (vv. 693-96, 733-44).
Girart et Charles nous sont présentés presque toujours comme des oncles,
presque jamais comme des peres, Charles n’ayant aucun descendant dans
le ‘roman’, les enfants de Girart étant morts en bas age (vv. 5417-22). 11
est vrai que le ‘roman’ attache aussi quelque importance a des péres —
p. ex. a Droon, pére de Girart, et a2 Odon, pére des quatre neveux du pro-
tagoniste —, mais le ‘roman’ ne participe pas au changement effectué
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dans les chansons de geste au cours ‘du XIII® siecle, par suite duquel la
structure horizontale des lignages est remplacée par une structure verti-
cale. Par contre, dans le ‘roman’ il ne peut étre question d’une prédomi-
nance des parents en ligne directe sur les collatéraux. Tout au contraire,
la structure surtout du lignage de Girart est caractérisée par 1’équilibre
entre les parents en ligne directe et ceux des lignes collatérales ou méme
par la prépondérance de ces derniers, ce qui est nettement un archaisme.
Le Roman de Girart conserve un état de choses caractéristique pour les
chansons de geste entre 1150 et 1250. De plus, le lignage de Girart ne
connait ici aucun des problémes qui mettent en danger la solidarité par-
mi les membres de tant de lignages féodaux dans les épopées tardives:
engendrement de batards, des difficultés qu’ont les parents de se (re)con-
naitre I’un Pautre, des conflits & main armée entre les membres d’un li-
gnage, ignorance quant au sort de parents individuels. Comme le lignage
de Girart n’est pas accablé de tels problémes internes, il est capable d’a-
gir unanimement contre ses ennemis extérieurs.

Quand on examine la carriére du héros, les relations entre le roi et son
vassal ainsi que les structures du lignage dans le Roman de Girart, on
arrive toujours 2 cette conclusion: le ‘roman’ refléte un état de choses
nettement archaique, quand on le compare aux chansons de geste de bas-
se époque. Cela signifie qu’il manque au ‘roman’ un élément constitutif
pour toutes les épopées francgaises et provencales du moyen age, c’est-a-
dire la relation étroite avec la réalité historique. Tous les changements
qu’on observe dans les épopées des XIII® et XIV® siecles concernant la
carriere du héros, la solution des conflits internes de la société féodale et
les liens de parenté, peuvent s’interpréter comme des réactions de la
poésie sur la situation de la féodalité francaise empétrée dans un combat
acharné, mais de plus en plus désespéré, un combat a la vie et a la mort
contre la royauté. Les réponses des chansons de geste 2 la situation his-
torique tout a fait différente de celle du XII° si¢cle gardent toujours leur
tendance pro-féodale. Ce parti-pris en faveur de I’aristocratie, on le re-
connait sans peine dans le Roman de Girart: Cherles le Chauve ne pour-
rait pas plus clairement se mettre dans son tort envers son vassal, il ne
pourrait pas étre plus coupable du déclenchement de la seconde et de la
troisiéme guerre, car Girart s’efforce tellement d’éviter tout conflit qu’il
fait preuve d’une longanimité vraiment surhumaine, de facon qu’on ne
peut s’empécher de considérer ses victoires comme une punition juste
infligée au roi tyrannique. Mais pour pro-féodale qu’apparaisse la vision
du monde du romancier, il ne donne aucune réponse valable a la situa-
tion désespérée des grands feudataires contemporains et il ne veut méme
pas en donner une. Il ne s’intéresse pas au conflit féodal comme fin en
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soi. Son but est plutdt d’illustrer, a 1’aide de ce théme politique, la con-
duite exemplaire de Girart, mani¢re de vivre qui lui vaut la sainteté; de
cette facon 1’auteur du Roman de Girart voudrait contribuer a 1’amende-
ment moral de son public:

La chouse qui plus fait toute gent resjoyr,
C’est des diz et des fais des bons parler oyr;
Li bon bien les entendent et meilleur en deviennent,
Ly malvais en amendent, maint autre bien en viennent.
(vv. 1-4)

6. Méme en ce qui concerne la possibilité de 1’intégrer dans les grands
cycles épiques, le Roman de Girart se sépare des chansons de geste: il
n’est joint par son auteur a aucune des trois gestes. D’abord, il n’existe
pas de relation chronologique entre le ‘roman’ et une épopée particuliére
quelconque. Ce n’est qu’en des termes les plus généraux qu’on peut dé-
crire sa position chronologique face a I’ensemble de la tradition épique:
I’action du ‘roman’ est postérieure a toutes les chansons, ce qui s’expli-
que par I'introduction d’un fils de Louis comme roi épique. Mais on ne
peut aucunement considérer le Roman de Girart comme piece finale
concluant tous les cycles épiques, parce qu’il ne se réfere jamais a des
événements épiques connus, qu’ils le précédent immédiatement ou qu’ils
se déroulent simultanément. Outre ces références chronologiques, il
manque encore dans le ‘roman’ tout lien du protagoniste avec un des
grands lignages épiques, ce qui est également indispensable pour le met-
tre en rapport avec les chansons de geste. A cet égard, le ‘roman’ res-
semble a la vieille épopée de Girart de Roussillon du milieu du XII°® sie-
cle. Il conserve aussi les noms des membres les plus prééminents du li-
gnage de Girart, comme les donne ’ancienne chanson; les degrés de pa-
renté€ seuls ont changé un petit peu. Tandis que dans la chanson de geste
Draugon, pére de Girart, a un frére Widelon, dont les cinq fils Folque,
Boson, Seguin, Gilbert et Bernart sont par conséquent les cousins du
protagoniste, il a dans le ‘roman’, outre son pére Droon (vv. 637-39,
698, 845, 3657-58, 3699), quatre neveux — Forque, Bos, Seguin et Gi-
bert* —, dont le pere est le comte Odon de Provence (vv. 233, 1813-14,
3863-64, 4971), mais 1’auteur ne nous indique nulle part, si Odon est le
frére ou le beau-frére de Girart, autrement dit, si ses fils sont les fils du
frére ou de la soeur de Girart*>. Dans 1’épisode de Valbeton néanmoins,
il désigne soudain Odon comme étant 1’oncle de Girart (vv. 4096, 4101,
4103); alors Forque et ses fréres ne seraient plus les neveux, mais les
cousins de Girart, exactement comme dans la vieille chanson. On pour-
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rait soupgonner que le romancier a contaminé deux versions concurren-
tes, d’autant plus que nous trouvons la méme contradiction dans la vieil-
le chanson, ou Folque et ses fréres sont appelés parfois les cousins, par-
fois les neveux de Girart®. Ici la généalogie n’admet que la premiere dé-
signation comme étant la seule juste, et ce n’est probablement pas pur
accident de la retrouver dans 1’épisode de Valbeton du ‘roman’ et nulle
part ailleurs dans ce texte, parce que dans cet épisode, Odon joue un rdle
assez important et, étant donné la célébrité de ce passage de la vieille
chanson, il aurait été plus difficile pour le romancier de conserver ici
’autre généalogie que dans d’autres passages ou Odon est a peine nom-
mé. Il se peut toutefois que la désignation de Folque et de ses freres
comme étant les neveux de Girart soit la plus originelle, car Folque est
aussi le neveu de Girart dans la version de Girart de Roussillon utilisée
par le trouvére de Renaut de Montauban (p. 36, vv. 9-10; p. 37, v. 10) et
dans la Vita (§ 44), c’est-a-dire dans des textes ou aucun oncle de Girart
nommé Widelon/Odon n’apparait. Un argument fort en faveur de I’an-
cienneté de cette généalogie est le poids extraordinaire qui est attribué
au lien entre oncle et neveu dans la plupart des chansons de geste les
plus archaiques. Peut-étre est-ce le poete a qui nous devons la version
conservée de Girart de Roussillon, qui a introduit Widelon comme frere
paternel de Girart et lui a attribué comme fils les neveux de Girart, tran-
sformant ainsi le lien entre oncle et neveux en un lien entre des collaté-
raux de la méme génération*,

Le Roman de Girart conserve donc essentiellement la généalogie de la
vieille chanson de geste, tout en omettant, comme celle-la, d’en préciser
quelques degrés de parenté. Le ‘roman’ cependant passe completement
sous silence qu’a partir de la fin du XII° siécle, la 1égende de Girart de
Roussillon est liée plus étroitement aux grands cycles épiques et que
I’ancienne parenté de ce héros est remplacée par des personnages dont la
plupart sont jusqu’ici inconnus 2 la tradition épique. D’abord, Girart de-
vient membre d’un groupe composé de fréres auquel appartiennent, ou-
tre lui, Doon de Nanteuil, Aimon de Dordonne et Bueve d’Aigremont45 .
Le destin de Girart est entrelacé avec celui de ses freres surtout dans Re-
naut de Montauban: d’abord, il secourt Doon pendant sa guerre contre
Charlemagne et est par conséquent comme son frére exilé de ses territoi-
res (p. 13, vv. 28-34); puis il lutte avec Doon et Aimon pour la cause de
Bueve, qui a provoqué la colere de Charlemagne; et apres que les traitres
ont assassiné Bueve avec le consentement tacite de Charlemagne, Girart
et Doon recommencent en revanche la guerre contre le roi (p. 45, vv.
24-37; p. 156, vv. 19-30). Outre cette nouvelle parenté, on trouve encore
dans Renaut aux cotés de Girart quelques-uns de ses parents tradition-
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nels, p. ex. son neveu Folque (p. 36, vv. 9-10; p. 37, v. 10)*. Au XIII®
siecle, au cours de la formation de la Geste de Mayence, il y a encore
beaucoup d’autres nouveaux parents qui se groupent autour de ce qua-
tuor de fréres formé par Girart, Doon, Aimon et Bueve. Dans Gaufrey
enfin, ’aieul de la Geste de Mayence, Doon de Mayence, remplace Drau-
gon comme pere de Girart (v. 115) et son épouse ne s’appelle plus Ber-
te, mais Avice, fille d’Henri, cousin de Naime (vv. 4670-81)¥. Le Ro-
man de Girart toutefois ne prend pas connaissance de ces changements
généalogiques; a cet égard aussi, il conserve donc un état de choses ar-
chaique, provenant de cette haute époque quand la légende de Girart était
encore assez indépendante des autres cycles*®. Dans ce cas-ci, 1’archai-
sme du ‘roman’ est peut-étre dii a I’aversion de son auteur a utiliser les
données des chansons de geste, 2 moins qu’elles ne soient confirmées
par la Vita. Or, la Vita ne connait ni Doon de Mayence ni le reste de la
nouvelle parenté de Girart®. Probablement le romancier a-t-il évité in-
tentionnellement d’utiliser dans son oeuvre la généalogie de la Geste de
Mayence et de lier ainsi son ‘roman’ a ce cycle immense. Comme il pré-
tend écrire un récit authentique d’événements historiques, il doit faire at-
tention a ce que son oeuvre soit le moins possible mise en relation avec
les chansons de geste contemporaines, dont il se méfie profondément.

Le résultat de notre étude est donc celui-ci: sous quelques aspects cen-
traux, le Roman de Girart s’oppose de facon diamétrale 2 la chanson de
geste des XIII° et XIV® siecles, dans le cadre de laquelle il devrait &tre
intégrable, si son auteur I’avait congu comme appartenant i ce genre-la.
Mais les efforts du romancier de séparer son oeuvre des épopées tardives
sont tres nets: bien que la poésie héroique nationale fournisse la matiere
du Roman de Girart, ce texte ne fait pas partie de la tradition épique.
Meyer et Jeanroy avaient raison: le Roman de Girart est un opus sui ge-
neris et doit €tre rayé de la liste des chansons de geste tardives, ol 1’ont
mis MM. Suard et Kibler. Ce n’est pas un remaniement, ni de la vieille
chanson conservée du milieu du XII° siécle ni de la chanson plus récente
et perdue dont on trouve quelques traces dans la Vita et dans Renaut de
Montauban, car le remaniement appartient toujours au méme genre que
sa source. On pourrait citer a titre d’exemple la Geste de Monglane,
chanson de geste du XIV® siécle et remaniement du Girart de Vienne par
Bertrand de Bar-sur-Aube, chanson de geste du XII°® siécle et elle-méme
remaniement d’une chanson de geste antérieure et perdue, dont il existe
pourtant un résumé en prose dans la premiére branche de la Karlama-
gniis saga norvégienne (chap. 34-35, 38-42), 1l est acceptable 2 la ri-
gueur, mais pas trés satisfaisant non plus d’appeler le Girart de Roussil-
lon du XIV® siécle un ‘roman’, parce que cette désignation ne souligne
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pas assez clairement le lien étroit qui existe entre ce texte et la tradition
hagiographique. Il vaudrait certainement mieux le qualifier de ‘vie de
héros’, désignation qui, du point de vue historique, n’est pas aussi arbi-
traire qu’elle n’apparait & premiére vue. Ce n’est pas I’auteur du Roman
de Girart, il est vrai, mais celui de la chanson de geste de Hugues Capet
qui utilise une tournure qui s’en rapproche sans toutefois posséder la
pleine valeur d’un nom générique: «Et pour ce vous lyray le vie d’ un
guerier» (v.7; c’est moi qui souligne)’'.

Michael Heintze
Université de Gottingen
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